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1.                           В С Т У П Л Е Н И Е

Сущность поэзии и судьба поэта – вещи взаимосвязанные. Нам важно не только проследить их связь, но и показать, как она реализуется в разных контекстах культуры, в частности, в разные периоды истории России.

Задавшись вопросом, «а что такое поэзия», обратимся к Владимиру Далю. В его «Толковом словаре» сказано: «Поэзией отвлеченно зовут изящество, красоту, как свойство, качество, не выраженное на словах, и  самое творчество, способность,  дар отрешаться от насущного, возноситься мечтою, воображением в высшие пределы, создавая первообразы красоты. Наконец, поэзией зовут самые  сочинения, писания этого рода  и придуманные для сего правила: стихи, стихотворения и науку стихотворства. 
Одни считают поэзию рабским подражанием природе;  другие – видениями из духовного мира;  третьи видят в ней соединение добра (любви) и истины.

Поэт – пиита, человек, одаренный природою способностью чувствовать , сознавать поэзию и передавать её словами, творить изящное, стихотворец.»  (См.библиография, №1, стр. 376)

В.Даль указывает на три главные функции поэзии – познание природы (шире – всего окружающего мира), отражение видений  духовного мира и нравственное  очищение общества – соединение воедино Добра, Любви и Истины.
Мы постараемся выявить и дополнительные, наряду с указанными функции поэзии, а также рассказать о некоторых важных её аспектах, опираясь на самую её сущность – стихи различных поэтов, посвященные  пониманию ими  сущности и своеобразия поэтического творчества и предназначения самого поэта.

Начнем с того, как понимал смысл творчества  Вильям Шекспир:

«Как тот актер, который , оробев, забыл слова давно знакомой роли,

Как тот безумец, что, впадая в гнев, в избытке сил теряет силу воли,

Так я молчу, не зная, что сказать. Не оттого, что сердце оробело, -

Нет, на уста мои кладет печать моя любовь, которой нет предела!

Так пусть же книга говорит с тобой. Пускай она – безмолвный мой ходатай

К тебе идет с признаньем и мольбой и справедливой требует расплаты.

Поймешь ли ты слова любви немой, услышишь ли глазами голос мой?»

                                                        (Сонет № 25)

Обратив сей призыв классика мировой литературы к себе, мы попытаемся  понять поэзию, «услышав глазами» голоса поэтов, конечно, в этом нам помогут книги. (См библиографию в конце  этой работы).
2. СУДЬБЫ ПОЭТОВ В РОССИЙСКИХ РЕАЛИЯХ:

                  Если бросить ретроспективный взгляд на судьбы российских поэтов, то сразу же в глаза бросается резкая поляризация: они или доживали до преклонных годов, как Федор Иванович Тютчев или умирали совсем молодыми в возрасте от  20 до 30 лет. Судьба Пушкина, дожившего до 37 лет, в каком-то смысле исключение, ибо он не попадает ни в ту, ни в иную общность поэтов. А он – во всем исключение, что , кстати не противоречит мненью Аполлона Григорьева, что «Пушкин – это наше всё!».
                   Павел Коган, бросивший в своем стихотворении «Письмо» определение: «в 25 внесенные в смертные реляции» о своем поколении поэтов, оказался провидчески  прав, ибо огромное большинство поэтов погибало именно в годы, близкие к этому  возрасту. Это - и его сотоварищи по оружию, погибшие на  Второй мировой войне –  сам П. Коган,  М.Кульчицкий,  Н.Майоров, Н. Отрада, это и более ранние поэты: Д.Веневитинов, М.Лермонтов, С.Есенин, а также малоизвестные Ю.Сидоров и В.Поляков, о которых мы скажем отдельно.

   О судьбе поэта в России много сказано и самими поэтами:
«Ты должен быть гордым, как знамя; ты должен быть острым, как меч;

Как Данту подземное пламя должно тебе щеки обжечь.

Всего будь холодный свидетель, на всё устремляя свой взор.

Да будет твоя добродетель – готовность идти на костер.

Быть может, все в жизни лишь средство для ярко-певучих стихов,

И ты с беспечального детства ищи сочетания слов.

В минуту любовных объятий к бесстрастью себя приневоль,

И в час беспощадных распятий прославь иступленную боль.
В снах утра и бездне вечерней лови, что шепнет тебе Рок,

И помни: от века из терний поэта заветный венок.

Пафос Валерия Брюсова, пусть даже чрезмерный («будь холодный свидетель», «приневоль себя к бесстрастью»),  во многом объясняется спецификой понимания поэзии символистами, каковым и был этот поэт. Им,  однако,  высказано многое, что входит в комплекс поэтических стандартов и других времен:

- гордость за свою миссию на земле;

- острота восприятия мира;

- близость к обжигающему пламени Того света;

- способность взойти на костер за свои убеждения;

- бесстрастие в экстремальных ситуациях;

- способность описать и прославить собственную боль;

- понимание, что бессмертие приходит лишь сквозь страдания.

Перегибы «Серебряного века» российской поэзии нам сейчас не очень поняты: как поэт может быть «холодным и бесстрастным свидетелем окружающего? Как вообще можно писать бесстрастные стихи, зачем они? Но простим человеку ошибки его времени, быть свободным от давления  времени  удалось в жизни лишь одному человеку – Иисусу Христу.

Своеобразны представления о поэзии другого поэта Серебряного века – Николая Гумилева:

                  В муках и пытках рождается слово, робкое тихо проходит по жизни.

Странник оно, из ковша золотого пьющий остатки на варварской тризне.

Выйдешь к природе! Природа враждебна, все в ней пугает, всего в ней помногу.

Вечно звучит в ней фанфара молебна не твоему и ненужному богу. 

Смерть? Но сперва  эту сказку поэта взвесь осторожно и мудро исчисли.

Жалко, не будет ни жизни, ни света, но пожалеешь о царственной мысли.
Что ж, это путь величавый и строгий: плакать с осенним пронзительным ветром,

С нищими нищим таиться в берлоге, хмурые думы оковывать метром.

Стихотворение у Гумилева не случайно называется «Правый путь» - это  представление о назначении поэзии, которые он мог бы рекомендовать своим студийцам-ученикам в Литературной студии. 

Природа, Смерть, Странничество  все эти необходимые для Серебряного века атрибуты поэзии сегодня не представляются уже столь обязательными, хотя мимо них не проходит ни один поэт. Дело не  в самих атрибутах, а в их толковании и реализации нынешним поколением поэтов. Оно стало более жестким и менее романтичным, уже  не одна только тоска его съедает.

Для Гумилева владением поэтическим мастерством сродни владению магическим и весьма опасным даром, оно похоже на игру на «волшебной скрипке», затягивающей поэта в Смерть. Творчество на грани смертельной опасности – это поэтическое предвидение начала ХХ века оказалось пророческим для всего века. Именно в нем в России умерло наибольшее количество поэтов – на фронтах ли войны, как четверка уже поименованных поэтов,  или в концлагерях «мирной» жизни, как Осип Мандельштам.
Милый мальчик, ты так весел, так светла твоя улыбка,
Не проси об этом счастьи, отравляющим миры!

Ты не знаешь, ты не знаешь, что такое эта скрипка, 
Что такое темный ужас зачинателя игры!

Тот, кто взял её однажды в повелительные руки, 
У  того исчез навеки безмятежный свет очей.
Духи ада любят слушать эти царственные звуки, 
Бродят бешеные волки  по дороге скрипачей.

Надо вечно петь и плакать этим струнам, звонким струнам,
Вечно должен биться, виться обезумевший смычок,

И под солнцем , и под вьюгой, под белеющим буруном, 
И когда пылает запад, и когда горит восток.

Ты устанешь и замедлишь, и на миг прервется пенье, 

И уж ты не сможешь крикнуть, шевельнуться и вздохнуть.
Тотчас бешеные волки в кровожадном исступленье

В горло вцепятся зубами, встанут лапами на грудь.

Ты поймешь тогда, как злобно насмеялось все, что пело, 

В очи глянет запоздалый, но властительный испуг,

И тоскливый смертный холод обовьёт, как тканью тело,

И невеста зарыдает, и задумается друг.

Мальчик дальше! Здесь не встретишь ни веселья, ни сокровищ! 

Но я вижу: ты смеешься, эти взоры – два луча

На, владей  волшебной скрипкой и смотри в глаза чудовищ, 

И погибни славной смертью, страшной смертью скрипача!
Ключевые слова этого стиха – «Духи Ада любят слушать эти царственные звуки». В действительности речь идет не о поэзии вообще, а об адовой поэзии,  свободу по отношению к которой развязал для себя (и, к сожалению, - для нас!)  цвет искусства Серебряного века.
Гумилев здесь абсолютно прав: владение адовым искусством описано им совершенно адекватно и свидетельствует, что это творчество на грани гибели, неважно духовной или физической, но именно – гибели. 
Если у Николая Гумилева бесовские игры  в  мире поэзии носят в основном  духовный характер, то по-христиански более четко ориентированная Анна Ахматова говорит скорей о социальных аспектах судьбы поэтов в ХХ веке:

Так просто можно жизнь покинуть эту, бездумно и безбольно догореть,

Но не дано Российскому поэту такою светлой смертью умереть.

Всего верней свинец душе крылатой небесные откроет рубежи,

Иль хриплый ужас лапою косматой из сердца, как из губки выжмет жизнь.

Поэзия склонна хранить память о своих рано ушедших из жизни героях, какие бы  обстоятельства ни сопутствовали их смерти. Вот отрывок из рецензии Валерия Брюсова на два сборника погибших в юности поэтов Ю.Сидорова и В.Полякова:
«Общее  между Ю.Сидоровым и В.Поляковым то, что они умерли еще юношами, едва начав литературную деятельность. Обе книги «Стихотворений» - Сидорова и Полякова изданы уже по смерти авторов друзьями покойных. По-видимому, эти издатели-друзья очень высоко оценивают дарования двух безвременно выронивших свою лиру юношей.  В содержательном предисловии, которое Андрей Белый предпослал стихам Ю.Сидорова, о нем говорится как об одной из лучших надежд нашей поэзии. «Кто помнит Сидорова, - пишет А.Белый, - знают, что он унес с собой редчайший дар, который делает человека знаменосцем целого течения. С появлением его в том или ином кружке, он невольно делался центром; говорившие с Сидоровым хоть раз серьёзно, уже не могли его забыть никогда. С ним ушло в могилу целое течение,   как знать, может быть важное для России?» (2, 327) 
Возникает очень важный вопрос: «Ранняя смерть гениального поэта может ли оставить его стихи неизвестными современникам, или тут действуют другие закономерности?»  Нам представляется, что прав В.Брюсов, когда предостерегал издателей стихов молодых поэтов от поспешного выпуска  полного собрания их сочинений. Культура обладает способностью хранить свои подлинные ценности, а всё  временное в ней  и тленное уходит навсегда. Скорей всего, речь шла именно о слабых  поэтах, по крайней мере, судя по цитатам, которые Брюсов приводит в своей рецензии. 
Даже, когда социум старается уничтожить все следы поэтического творчества гения, по своим политическим воззрениям не подходящего  ему, как это было, например, с тем же Н.С.Гумилевым, у него ничего не получается, стихи позднее все равно  выходят и даже массовыми тиражами.

Даже в тяжелейшие для памяти о Гумилеве времена – предвоенные годы поэты сохранили о нем память, как например, Павел Коган, посвятивший ему стихотворение:

          «Ты лежал на сыром песке, как надежду, обняв песок. Толь рубин горит на виске, то ль рябиной зацвел висок?

            Ах, на сколько тревожных лет память эту я сберегу: злою ночью лежал поэт на пустом, как тоска берегу…

Культура – это, конечно, память, но память выборочная.  Логика, что в ней остаётся, а что нет, нам не всегда понятна и, очевидно, подсудна только Богу. Если судить по футуристической зауми начала ХХ века, видно, сколь мало осталось из нее такого, что находит какой-то спрос у потомков. Хотя современники могли превозносить эту заумь  до небес. В тоже время,  мало известный тогда Николай Заболоцкий оказался одним из самых востребованных поэтов нашего времени.
3. ПОЛОЖЕНИЕ ПОЭТА В ОБЩЕСТВЕ:

Положение поэта в обществе всегда менялось по мере роста социокультурного сознания и понимания самим обществом смысла и значения   поэзии как таковой. 

Вот характерный пример: «В отсутствие письменности друид, бард или оллав (читай – «поэт» - Ю.Г.) был , по существу, живой книгой, а во многих случаях и настоящей, живой библиотекой. Его память хранила историю, легенды, обычаи, законы  - всё то, что относилось к наследию и самоидентификации народа или племени.  В этом смысле он был величественной и влиятельной фигурой, не менее почитаемой, чем христианские священнослужители.  В соответствии с традициями, которые, к сожалению, не сохранились в наши дни,  бард в древней Ирландии имел право появиться на поле брани и  одним единственным словом установить перемирие между враждующими сторонами. Любой, кто осмелился ослушаться этого приказа, предавался анафеме».  (3, 57).

После появления письменности, когда поэты стали в большом количестве издавать свои сборники стихов, ситуация изменилась: их  личное влияние  на жизнь социума стало опосредованным – через культуру и её механизмы. Конечно, как воспоминание о былых  временах остались встречи с поэтами и их устные выступления по радио или телевизору, однако, с прежним влиянием поэтов  на жизнь социума   нынешнюю ситуацию  не сравнишь.

Другое дело, что и влияние  культуры на поэзию в принципе то же  изменилось. Если раньше социум мог оказывать давление на положение поэтов через издательскую политику, то теперь, при наличии Интернета, любой поэт может вывесить на доступном для себя сайте  свои, даже слабые,  стихи.  А культура уж сама отберет потом , что хорошо, что плохо.
Взаимоотношения поэзии и культуры  носят сложный и не всегда однозначный характер. Имеет огромное значение детство поэта. Отец Павел Флоренский высказал мысль, что «гений на все времена» (в том числе и в поэзии) – это человек, сохранивший в своей душе  детство. Может быть, именно поэтому и Христос так любил детей и считал, «их Царствие Божие на небесах».
К этому мнению присоединилась и Анна Ахматова, когда в стихотворении «Поэт», посвященном Борису Пастернаку, писала: 

«Он награжден каким-то вечным детством, той щедростью и зоркостью светил,

И вся земля была его наследством, и он её со всеми разделил».

Культура – это единство Прошлого, Настоящего и Будущего.  Носитель детского сознания  легко помнит прошлое, живет настоящим и грезит о будущем. Этот человек живет в Мифе. Подросток, как правило, живет  нормами и стереотипами сознания той общности, к которой он принадлежит в данный момент; его сознанию важно не выделяться из группового  представления о том, что хорошо, что плохо.  Он живет «локальным настоящим». Это похоже на японский социальный принцип «забивания гвоздей», когда в японском обществе запрещено  выделяться из средней нормы. 
 В зрелом возрасте  человек  связан с окружением уже большим количеством связей,  он способен противопоставить  массовым сиюминутным представлениям   свою  личную точку зрения. Старик уже задумывается о Будущем, ибо чувствует приближение Смерти.

Поэзия в художественном  отношении  - это мифология, ибо она построена на символах и метафорах, восходящих в идеале именно к Мифу.  Поэтому рудименты детского сознания так важны для высокого  владения поэзией.
 Отношение социума к творцам очень интересовала Дмитрия Кедрина. Он создал две небольших поэмки: «Зодчие» и «Приданое», посвященные этой теме.  Первая рассказывает о строителях  Храма Покрова (Василия Блаженного) на Красной площади в Москве. Она  воссоздана на легенде о том, что Иван Четвертый приказ выколоть глаза этим мастерам, когда они признались, что могут сделать еще лучше, чем этот храм. 
«Соколиные очи им шилом кололи железным, дабы белого света увидеть они не могли,

Их клеймили клеймом, их секли батогами болезных и кидали их темных на стылое лоно земли.

И в Обжорном ряду, там, где заваль кабацкая пела, где сивухой разило и было от пару темно,

Где кричали дьяки «Государево слово и дело»,  мастера Христа ради просили на хлеб и вино.

К сожалению, именно такова судьба творцов, попавших в жернова государственного механизма в России, будь то дессиденты или вполне правоверные по отношению к режиму художники. 

Другая поэма Кедрина - «Приданое» посвящена персидскому поэту Фирдоуси, целые двадцать лет писавшему свою книгу «Шах-наме» и столько же лет ждавшему награды от шаха. В конце поэмы его дочь горестно восклицает:

Ах, медлительные люди, вы немножко опоздали! 

Мой  отец носить не будет ни халатов, ни сандалий.

Если шитые иголкой платья нашивал он прежде, 

То теперь он носит только деревянные одежды.

Мой жених крылами чертит страшный след на поле бранном,

Джина близкой, близкой смерти я зову своим желанным.

Уважения к своим поэтам, глашатаям Грядущего,  российский  социум, к большому сожалению,  еще не выработал. Пусть мы сейчас защищены от  сумасбродств, подобных  тому, что творил Иван Грозный, но сильное давление социума на творцов ныне осуществляется по другой - экономической части. Направленность изменилась, а суть осталась прежней.

            Судьба пророка в России всегда - страдание, немногим  духовным творцам  повезло с прижизненным признанием их особой духовной миссии на земле, чаще было так, как писал об этом Михаил Лермонтов:

             « С тех пор, как вечный судия мне дал всеведенье пророка,

             В очах людей читаю я страницы злобы и порока.

             Провозглашать я стал любви и правды чистые ученья,

             В меня все близкие мои бросали бешено каменья.

             Посыпал пеплом я главу, из городов бежал я нищий,

             И вот в пустыне я живу, как птицы, даром божьей пищи;

             Завет Предвечного храня, мне тварь покорна там земная;

             И звезды слушают меня, лучами радостно играя.

             Когда же через шумный град я пробираюсь торопливо,

             То старцы детям говорят с улыбкою самолюбивой:

             «Смотрите: вот пример для вас! Он горд был, не ужился с нами:

             Глупец, хотел уверить нас, что Бог гласит его устами!

             Смотрите ж, дети на него: как он угрюм и худ и бледен!

             Смотрите, как он наг и беден, как презирают все его!»

             Поэт создал это стихотворение «Пророк» на основе своего личного опыта. Именно в России  огромное количество великих художников слова, кисти или музыки прошло через прижизненное непризнание их заслуг и последующее безмерное восхваление творческих достоинств после  их смерти!

             В этом процессе есть своя тайна. Зачастую духовный творец, для которого характерно смирение и отсутствие гордыни, и сам не стремится к славе. Далеко не все способны «Истину царям с улыбкой говорить», чаще за такую правду лишают головы. О поэтическом смирении мы еще поговорим.

             Непонимание и издёвка толпы - это еще не самое страшное, страшнее, когда ты, будучи великим писателем или поэтом, гибнешь на костре, как Аввакум, или в застенке, как Мандельштам, или,  когда твоё убийство выдают за самоубийство, как в случае с Есениным.

             «Беда стране, где раб и льстец одни приближены к престолу,

             А небом избранный певец молчит, потупя очи долу», - писал мудрец Пушкин.

             В любом случае, духовная миссия великого творца сопряжена с одиночеством, уже  намеченном Лермонтовым в своем «Пророке». Эту же мысль выразил и Борис Пастернак в  стихотворении «Гамлет»:

             «Гул затих. Я вышел на подмостки, прислонясь к дверному косяку,

             Я ловлю в далеком отголоске, что случится на моем веку?

             На меня наставлен сумрак ночи тысячью биноклей на оси...

             Если только можно, авва отче, чашу эту мимо пронеси!

             Я люблю твой замысел упрямый, и играть согласен эту роль,

             А сейчас идет другая драма, и на этот раз, - меня уволь!

             Но продуман распорядок действий и неотвратим конец пути.

             Я один, все тонет в фарисействе... Жизнь прожить - не поле перейти».

             Даже понимая, что духовный стиль поведения в недуховном обществе ведет его владельца на эшафот, поэт  не  может предать свою духовность, не способен прекратить действовать в подобном духе. «Я не  отрекаюсь ни от живых, ни от мертвых!» - сказал Мандельштам в ситуации, когда за такие слова сажали  за решетку. И он это прекрасно знал.

4. ФУНКЦИИ ПОЭЗИИ:
А. Социальные аспекты:
В предыдущем разделе мы рассмотрели некоторые проблемы взаимоотношений социума и поэзии, осталось дополнить их другими, возможно, второстепенными наблюдениями:

«У поэтов есть такой обычай: в круг сойдясь, оплевывать друг друга.

Магомет в Омара пальцем тыча, лил ушатом на беднягу ругань.

Он в сердцах порвал ему сорочку и визжал в лицо, от злобы пьяный:

«Ты украл пятнадцатую строчку, низкий вор, из моего «Дивана»,

За твоими гнусными словами кто пойдет из думающих здраво?»

Старики кивали головами, молодые говорили : «Браво»,
А Омар плевал в него с порога и шипел : «Презренная бездарность,

Да минет тебя любовь прока или падишаха благодарность!

Ты ж безмолвен, ты молчишь годами, быть певцом ты не имеешь права!»

Старики кивали головами, молодые говорили «Браво!»

Только некто пил свое кофе молча, а потом сказал: «Аллаха ради,

Для чего пролито столько желчи?» - это был блистательный Саади.

И минуло время. Тех обоих завалили холодный снег забвенья,

Стал Саади золотой трубою, и Саади слушала кофейня.

Как ароматические травы, слово пахло мятой и цветами, 

Юноши не говорили  «браво», старцы не кивали головами, -

Он заворожил их песней птичьей, звоном жаворонков в росах луга…

У «поэтов» есть такой обычай: в круг сойдясь, оплевывать друг друга.

                                                                                                      (Дм.Кедрин «Кофейня»)
Другой социальный аспект поэзии  поднимает в своем стихотворении Ф.Тютчев:
Теперь тебе не до стихов, о слово русское, родное!

Созрела жатва, жнец готов, настало время неземное.

Ложь воплотилася в булат; каким-то Божьим попущеньем

Не целый мир, но целый ад тебе грозит ниспроверженьем….

Все богохульные умы, все богомерзкие народы 

Со дна возвиглись царства тьмы во имя света и свободы!

Тебе они готовят плен, тебе пророчат посрамленье, -

Ты – лучших будущих времен Глагол и Жизнь и Просвещенье!

О, в этом испытаньи строгом, в последней роковой борьбе,

Не измени же ты себе и оправдайся перед Богом.

Это стихотворение не так просто для понимания. Надо иметь, что оно написано в разгар Крымской войны, когда на Россию напали объединенные турецко-англо-французские войска. Какого-то реванша после этого поражения мы достигли только в начале ХХ века, потеснив Турцию на Кавказе.
Наш проигрыш в Крымской компании   стоил жизни Николаю Первому. Россия выстояла, но поражение было очень обидным. Вдвойне обидно, когда сейчас  Черноморский флот вынужден покинуть родной Севастополь и сменить место своего пребывания.  Призыв Тютчева оказывается удивительно актуальным и в наши дни. Некоторым нашим политикам стоило бы выучить это стихотворение наизусть.

К связи поколений как важному  социальный плану жизни призывает в своем стихотворении «Завещание» Николай Заболоцкий, обращаясь в нем к своему правнуку:
Когда на склоне лет иссякнет жизнь моя и, погасив свечу, опять отправлюсь я
В необозримый мир туманных превращение, когда мильоны новых поколений

Наполнят этот мир сверканием чудес, и довершать строение природы, -

Пускай мой бедный прах покроют эти воды, пусть приютит меня зеленый этот лес.

Я не умру, мой друг. Дыханием цветов себя я в этом мире обнаружу.

Многовековый дуб мою живую душу корнями обовьет,  печален и суров.

В его больших листах я дам приют уму, я с помощью ветвей свои взлелею мысли, 

Чтоб над тобой они из тьмы лесов повисли, и ты причастен был к сознанью моему.

Над головой твоей, далекий правнук мой, я в небе пролечу , как медленная птица,

Я вспыхну над тобой, как бледная зарница, как летний дождь прольюсь, сверкая над травой.

Нет в мире ничего прекрасней бытия. Безмолвный мрак могил – томление пустое.
Я жизнь мою прожил, я не видал покоя: покоя в мире нет. Повсюду жизнь и я.

 Не я родился в мир, когда из колыбели глаза мои впервые в мир глядели, - 
Я на земле моей впервые мыслить стал, когда почуял жизнь безжизненный кристалл,

Когда впервые капля дождевая упала на него ,  в лучах изнемогая.

О, я недаром в этом мире жил! И сладко мне стремиться из потемок,

Чтоб, взяв меня в ладонь, ты, дальний мой потомок, доделал то, что я не довершил.

Стихотворение - не простое для понимания. На первый взгляд, от него веет каким-то пантеизмом.  На деле поэт передает довольно достоверно научные представления своего времени о зарождении  жизни на нашей планете, когда носительница жизненной информации – молекула воды впервые инициировала эту самую   жизнь на всей  планете.

Жизнь – постоянный обмен информацией, в том числе смена поколений – необходимый инструмент ей поддержания.  В последующих  частях этой работы мы еще вернемся к космическим аспектам поэзии, к которым весьма тяготеет стихотворение Заболоцкого.
                                 Б. БОРЬБА ЗА НРАВСТВЕННОЕ НАЧАЛО ПОЭЗИИ:
Нравственность начинается с нашего понимания собственной ответственности в этом мире, в частности способности нашей души к активному самостоятельному труду. Эту мысль хорошо выразил Николай Заболоцкий

                     Не позволяй душе лениться! Чтоб воду в ступе не толочь,

                     Душа обязана трудиться и день, и ночь, и день и ночь!

                     Гони её от дома к дому, тащи с этапа на этап,

                     По пустырю, по бурелому, через сугроб, через ухаб!

                     Не разрешай ей спать в постели при свете утренней звезды,

                     Держи лентяйку в черном теле и не спускай с неё узды!

                     Коль дать ей вздумаешь поблажку, освобождая от забот,

                     Она последнюю рубашку с тебя без жалости сорвет.

                     А ты хватай её за плечи, учи и мучай дотемна,

                     Чтоб жить с тобой по-человечьи училась заново она.

                     Она - рабыня и царица, она - работница и дочь,

                     Она обязана трудиться и день, и ночь, и день и ночь!

Критерием нашей нравственности является  умение видеть выход в любой житейской ситуации в способности винить сначала себя, не позволяя при этом себе судить других. Право на подлинное осуждение имеет только Бог,  да и судебные органы.
В основе нравственности лежат христианские ценности, в частности смирение, ярко представленное в стихотворении Бориса Пастернака «Быть знаменитым не красиво»:

            «Быть знаменитым некрасиво. Не это поднимает ввысь.

             Не надо заводить архива, над рукописями трястись.

             Цель творчества - самоотдача, а не шумиха, не успех.

             Позорно, ничего не знача, быть притчей на устах у всех.

             Но надо жить без самозванства, так жить, чтобы, в конце концов

             Привлечь к себе любовь пространства, услышать будущего зов.

             И надо оставлять пробелы в судьбе, а не среди бумаг,

             Места и главы жизни целой отчеркивая на полях.

             И окунаться в неизвестность, и прятать в ней свои шаги,

             Как прячется в тумане местность, когда в ней не видать ни зги.

             Другие по живому следу пройдут твой путь за пядью пядь,

             Но пораженье от победы ты сам не должен отличать,

             А должен - ни единой долькой не отступаться от лица,

             И быть живым, живым и только, живым и только, - до конца!»

               Конечно, строгое следование этому  правилу, наверно, не всегда  возможно, ибо «правило  смирения» трудно реализовать при требовании: «не отступаться от лица», а жизнь без гордыни - с  желанием «в конце концов, привлечь к себе любовь пространства»...

            Поэтическая  духовность - диалектический процесс: смирение вполне сочетается с «сопротивлением  злу силою». Смирение, как и все на свете, должно быть ситуационно уместно, а твое духовное начало  подскажет тебе границы его употребления. Главное, - не употреблять его во зло.

             Гордыня - камень преткновения современных деятелей культуры. Весь «институт звезд» - это ужасное и бездуховное нарушение требования об отказе от гордыни.

             Современная массовая культура, антидуховная по самой своей сути, в особенности  проявляется в повсеместном   игнорировании деятелями массовой культуры такого качества, как  «смирение». Примеров смиренных деятелей массовой культуры, может быть, не существует вообще.  Однако основная «печаль массовой культуры» не столько в её гордыне, сколько в безнравственности и  полном игнорировании духовных законов. Этот процесс не может не иметь печальных последствий для  самой культуры и человечества в целом, ибо весь ход нашего витка культуры постоянно приближает  нас к полному нравственному распаду и глобальной катастрофе планеты.

             Спасти массовую культуру может какое-то грандиозное потрясение, ибо «клин выбивается  только клином».

Нравственный аспект  дружбы  разных наций, также удивительно актуальный сегодня, поднимет Сергей Есенин в стихотворении «Поэтам Грузии»:

Писали раньше ямбом и октавой. Классическая форма умерла,

Но ныне, в век наш величавый, я вновь ей вздернул удила.

Земля далекая! Чужая сторона! Грузинские кремнистые дороги,

Вино янтарное в глаза струит луна, в глаза глубокие, как голубые роги.

Поэты Грузии! Я нынче вспомнил вас. Приятный вечер вам, хороший добрый час!

Товарищи по чувствам, по перу, словесных рек кипение и шорох,

Я вас люблю, как шумную Куру, люблю в пирах и разговорах.

Я – северный ваш друг и брат! Поэты – все единой крови.

И сам я – тоже азиат в поступках, помыслах и слове.

И потому в чужой стране вы близки и приятны мне.

Века все смелют, дни пройдут, людская речь в один язык сольётся,

Историк , сочиняя труд, над нашей рознью улыбнется.

Он скажет: в пропасти времен есть изысканья и приметы…

Дралися сонмища племен, зато не ссорились поэты.

Свидетельствует вещий знак: поэт поэту есть кунак.

 Самодержавный русский гнет сжимал все лучшее за горло,

Его мы кончили – и вот свобода крылья распростерла.

И каждый в племени своем, своим мотивом и наречьем ,
Мы всяк по-своему поём , поддавшись чувствам человечьим.

Свершился дивный рок судьбы: уже мы больше не рабы.

Поэты Грузии, я нынче вспомнил вас, 

Приятный вечер вам, хороший, добрый час!
Товарищи по чувствам, по перу, словесных рек кипение и шорох,

Я вас люблю, как шумную Куру, люблю в пирах и разговорах.

Именно поэты способны договориться в этом  агрессивном и полном насилия мире о том, как покончить со злом . Только поэтическое мироощущение поможет  людям найти общий язык, боюсь, что это случится не раньше того, как творцы придут во власть. 

Тонкий, ироничный образ того, как поэты могут сговориться перед лицом «общей опасности», представляет собой стихотворение Давида Самойлова «В духе Галчинского»:
Бедная критикесса сидела в цыганской шали, а бедные стихотворцы от страха едва дышали.

Её аргументы были, как сабля неоспоримы, и клочья стихотворений летели, как пух из перины.

От ядовитых лимонов  чай становился бледным. Вкус остывшего чая был терпковато-медным.
Допили. Попрощались. Выползли на площадку. Шарили по карманам, насобирали десятку.

Вышли. Много мороза, города, снега, света. В небе луна катилась медленно, как карета.

Ах, как было прекрасно в зимней, синей столице! Всюду светились окна, теплые, как  рукавицы.

Это было похоже на новогодний праздник, и проняло поэтов, нехороших, но разных.

- Да, мы, конечно, пишем не по высшему классу и критикессе приносим разочарований массу.

- Но мы же не виноваты, что мало у нас талантов. Мы Гегелей не читали, не изучали кантов.

В общем, купили водки, выпили понемногу. Потолковали и вместе пришли к такому итогу:

- Будем любить друг друга, хотя не имеем веса. – Бедная критикесса, бедная критикесса.

Что ж, - это гениальный вывод, свойственный всем русским людям в аналогичной ситуации.  Он лишний раз свидетельствует о высоком потенциале нравственности нашего народа, ибо компенсацией низкой профессиональности в нем служит нравственный вывод о необходимости взаимной любви.

Нравственное начало в поэте выявляет Александр Блок в своём знаменитом стихотворении «О, я хочу безумно жить»:

О, я хочу безумно жить: все сущее увековечить,

Безличное – вочеловечить, несбывшееся – воплотить!

Пусть душит жизни сон тяжелый, пусть задыхаюсь в этом сне, -

Быть может, юноша веселый в грядущем скажет обо мне:

«Простим угрюмство,  - разве это сокрытый двигатель его?

Он весь – дитя добра и света, он весь – свободы торжество!»

Поэтом управляют самые духовные  желания:
- оставить в стихах всё сущее;

- вочеловечить в них  все потерявшее личностной облик;

- воплотить всё несбывшееся.

      Кому, как не ему, который является «дитем добра и света и торжеством свободы», не под силу совершить эти великие деяния? Нравственный пафос поэта, свойственный ему в феврале  1914 году, когда было написано это стихотворение, к сожалению, не продержался долго. Поэма «Двенадцать» - это свидетельство уже совсем другого пафоса.

Как бы отвечая на подобную критику Блок пишет:
«Нет, милый читатель, мой критик слепой, по крайности есть у поэта
И косы и тучки и век золотой, тебе ж недоступно всё это!

Ты будешь доволен собой и женой, своей конституцией куцей,

А вот у поэта всемирный запой и мало ему конституций!

Пускай я умру под забором, как пес, пусть жизнь меня в землю втоптала,

Я верю: то Бог меня  снегом занес, и вьюга меня целовала.

Этот ответ поэта своим критикам, действителен  на все времена. Разве сейчас не так ныне реагируют поэты на окружающую жизнь?


                                          В. ПОЗНАВАТЕЛЬНАЯ СПОСОБНОСТЬ ПОЭЗИИ:
Заявленное А.Блоком желание «увековечить в стихах все сущее» свидетельствует о познавательном потенциале поэзии, способной прорваться к этому сущему на планете более эффективно, нежели все другие человеческие формы познания. Это ощущение прекрасно выразил Борис Пастернак в стихотворении «Во всем мне хочется дойти до самой сути»:

«Во всем мне хочется дойти до самой сути: 

 В работе, в поисках пути, в сердечной смуте,

 До сущности протекших дней, до их причины, 

 До оснований, до корней, до сердцевины.

 Всё время, схватывая нить судеб, событий,

 Жить, думать, чувствовать, любить, свершать открытья.

             Поэт четко  формулирует суть творческой и познавательной активности поэзии: «Жить, думать, чувствовать, любить, свершать открытья».

Пускай сущность поэзии не исчерпывается  познавательной способностью стиха, но многие  поэты считали для себя главным именно  фактологическое отражение действительности. Весьма характерным в этом отношении является стихотворение американского поэта Лоуренса Ферлингетти «Пес» (перевод В.Сергеева). Я не знаю более мастерского  воплощения в поэзии  познавательной активности американского менталитета:

            По улице несется пес и смотрит на реальный мир.

            И все, что видит он вокруг, гораздо больше, чем он сам,

            Но все, что видит он вокруг, - его реальный мир:

            Пропойцы у дверей, светило над деревьями.

            По улице несется пес, и все, что видит он вокруг,

            Гораздо меньше, чем он сам: газетные обрывки,

            Муравьи в щелях, цыплята за окошками китайского квартала.

           По улице несется пес, и запахи вокруг него

            Напоминают чем-то ... его собачий запах!

            Но он несется мимо них и мимо туш коровьих,

            Которые висят на рынке Сан-Франциско.

            И пес охотно съел бы кусочек нежной туши,

            Которая вкуснее,  чем жесткий полисмен.

            Но он несется мимо них и мимо

            Башни Койта и конгрессмена Дойла.

            Одно его пугает, другое не страшит,

            Хотя все то, что видит он, абсурдно,

            Непонятно, достойно удивленья

            Для молодого грустного, но вдумчивого пса.

            Есть у него свой собственный свободный мир,

            В котором он может жить,

            И собственные блохи есть для ловли,

            И псу совсем не нужен намордник,

            И у пса своя собачья жизнь, которую ему

            Прожить необходимо и над которой надо

            Серьезно поразмыслить. И надо все потрогать,

            Понюхать и попробовать, и надо все исследовать -

            Он истый реалист.

            И рассказать он может прекрасную историю, -

            Да рассказать он может отличную историю:

            Он - настоящий, лающий, демократичный пес!

Познавательная способность поэзии четко ограничена формальной стороной дела. Поэтические  формы: рифмы, размеры, метафоры способны далеко увести нас от документальной стороны действительности. Об этом размышляет Самуил Маршак:
        “Когда вы долго слушаете споры о старых рифмах иль созвучьях новых,


    О вольных или классических размерах, приятно вдруг услышать за окном


    Живую речь без рифмы и размера, живую речь: “А скоро будет дождь”...


    Слова, что бегло произнес прохожий, не меж собой рифмуются, а с Правдой, -

    С дождем, который скоро прошумит”.

  Однако, не стоит преувеличивать и познавательную сторону поэзии, ибо подлинная Истина не всегда  есть адекватное отражение внешней стороны реальности, на которую только и способен реализм. Иногда в мифологическом настрое поэзии больше глубины и сущности жизни, чем в самой документальной картинке. Подумаешь, какая  глубокая мысль: «А скоро будет дождь!» «Дважды два – то же всегда  четыре», - но  что это нам дает для глубинного  понимания  всей жизни?
Более прав Александр Пушкин, когда задумывается о сущностной направленности своей поэзии, постоянно задаваясь вопросом: «Куда ж нам плыть?»
И забываю мир – и в сладкой тишине я сладко усыплен моим воображеньем,

И пробуждается поэзия во мне: душа стесняется лирическим волненьем,

Трепещет и звучит , и ищет, как во сне, излиться, наконец, свободным проявлением, -

И тут ко мне идет незримый рой гостей, знакомцы давние, плоды мечты моей.

И мысли в голове волнуются в отваге, и рифмы легкие навстречу им бегут ,

И пальцы просятся к перу, перо к бумаге, минута – и стихи свободно потекут.

Так дремлет недвижим корабль в недвижной влаге, но чу! – матросы вдруг кидаются , ползут
Вверх, вниз – и паруса надулись , ветра полны, громада двинулась и рассекает волны.

Плывет. Куда ж нам плыть?

Поэтому к более глубоким истинам поэт приходит, когда  размышляет не просто об открытии еще одной стороны реальности, а лишь рискуя  всей эстетической направленностью своего творчества.
                                       Г. ЭСТЕТИЧЕСКОЕ НАЧАЛО ПОЭЗИИ:

         Начнем с   эстетического открытия Николая Гумилева:
                            Ни шороха полночных далей, ни песен, что певала мать,

                            Мы никогда не понимали того, что стоило понять.

                            И символ гордого величья, как некий благостный завет, 

                             Высокое косноязычье тебе даруется поэт.

     Гумилев абсолютно  прав: «благостным заветом»  поэзии является не сладкопевство, не традиционные эстетические  эталоны и идеалы, а именно его  «высокое косноязычье», способное выразить сущностной смысл нашей весьма неоднозначной и порой  далекой от идеалов жизни поэтическими средствами.
Глубокие истины относительно эстетической стороны поэзии  прозревал Поль Верлен в стихе «Искусство поэзии»:
За музыкою только дело. Итак, не разбирай пути.

Почти бесплотность предпочти всему, что слишком плоть и тело.

Не церемонься с языком и торной не ходи дорожкой.

Всех лучше песни, где немножко и точность точно под хмельком.

Так смотрят из-под покрывала, так зыблет полдни  южный зной,

Так осень небосвод ночной вызвежживает, как попало.

Всего милее полутон,  не  полный тон, а лишь полтона.

Лишь он венчает по закону мечту с мечтою, альт с басом.

Нет ничего острот коварней и смеха ради шутовства:
Слезами плачет синева от чесноку  такой поварни.

Хребет риторике сверни. О, если б в бунте против правил

Ты рифмам совести прибавил! Не ты – куда зайдут они?

Кто смерит вред от их подрыва? Какой глухой или дикарь

Всучил нам побрякушек ларь и весь их пустозвон фальшивый?

Так музыка же вновь и вновь! Пускай в твоём стихе с разгону

Блеснут в дали преображенной другое небо и любовь.

Пускай стих выболтает сдуру всё, что впотьмах, чудотворя,

Наворожит ему заря. Все прочее – литература!

Конечно, в эстетической программе Верлена (в переводе Б.Пастернака)  есть свои крайности: «бунт против правил»,  «пустозвон фальшивый рифм», «выболтать сдуру» и т.д. Но в нем больше правды, нежели в четком и размеренном следовании рифмованному идеалу. Абсолютно прав Поль Верлен, утверждающий, что «всех лучше песни, где немножко и точность точно под хмельком».
Попытаемся просмотреть эстетические программы разных поэтов, чтобы вывести на их основе какой-то глубинный резон:
Не ямбом ли четырехстопным, заветным ямбом допотопным?
О чем, как не о нем самом – о благодатном ямбе том?

С высот надзвездных Музикии, к нам ангелами занесен,

Он крепче всех твердынь России, славнее всех её знамен.

Из памяти изгрызли  годы, за что и кто в Хотине пал,

Но первый звук Хотинской оды нам первым криком жизни стал.

В тот день на холмы вековые Камена русская взошла

И дивный голос свой впервые далеким сестрам подала.

С тех пор в разнообразьи строгом, как оный славный «Водопад»,

По четырем его порогам стихи российские кипят.

И чем сильней спадают с круги, тем пенистей водоворот,

Тем  сокровенней лад певучий и выше светлых брызгов взлет, -
Тех брызгов, где, как сон, повисла, сияя счастьем высоты,

Играя переливом смысла,  - живая радуга мечты.

……….

Таинственная его природа, в нем спит спондей, поёт пэон,

Ему одни закон – свобода, в его свободе есть закон.

Владислав Ходасевич, разбирая в этом стихе отличительные характеристики самого главного поэтического размера России  - четырехстопного ямба, выводит для себя главнейшими  следующие:

- занесен к нам ангелами;

- он крепче и славнее всех знамен России;

- его начало идет от «Хотинской оды» и «Водопада»  Гаврилы  Державина;

- его природа таинственна;

- его  главный закон – свобода.

Против другой формализованной  особенности поэзии  выступает Николай Заболоцкий:
Любопытно, забавно и тонко: стих, почти не похожий на стих.

Бормотанье сверчка и ребенка в совершенстве писатель постиг.

И в бессмыслице скомканной речи изощренность известная есть.

Но возможно ль мечты человечьи в жертву этим забавам принесть?

И возможно ли русское слово превратить в щебетанье щегла,

Чтобы смысла живая основа сквозь него прозвучать не смогла?

Нет! Поэзия ставит преграды нашим выдумкам, ибо она 

Не для тех, кто, играя в шарады, надевает колпак колдуна.

Тот, кто жизнью живет настоящей, кто к поэзии с детства привык,

Вечно верует в животворящий, полный разума русский язык.

Программа поэта строится как бы на антитезе: он восстает против излишней формализации поэтического языка, подделки его под  щебетанье щегла и бормотанье сверчка. Но положительные  выводы можно сделать:

- долой   бессмыслицу «скомканной поэтической речи»;

-  сквозь сложность формы  мы должны уловить живую основу смысла;

-  поэзия сама  ставит преграды формальной изощренности;

- поэт  ратует за торжество русского языка, «полного Разума».
Мы уже частично касались эстетической программы Николая Гумилева, но она  разбросана во многих его стихотворениях «Шестое чувство», «Слово»,  «Память» и других. Мы остановимся на «Молитве мастеров»:
Я помню древнюю молитву мастеров: «Храни нас, Господи, от тех учеников

Которые хотят, чтоб наш убогий гений кощунственно искал все новых откровений.

Нам может нравиться прямой и честный враг, но эти каждый наш выслеживают шаг;

Их радует, что мы в борении, покуда Петр отрекается и предает Иуда.

Лишь небу ведомы пределы наших сил, потомством взвесится, что каждый утаил.

Что создадим мы впредь, на это власть Господня, но что мы создали, то с нами посегодня.
Всем оскорбителям мы говорим привет, превозносителям мы отвечаем – нет!

Упреки льстивые и гул толпы хвалебный равно для творческой святыни не потребны.

Вам стыдно мастера дурманить беленой, как карфагенского слона перед войной.

Доминантой эстетической программы поэта служит «смирение»:
-  намеренно искать все новые откровения – кощунство;

- опасны для мастера скрытые, а не прямые враги;

- пределы творческих сил художника  известны только небу;

-  творческое будущее не в руках мастера, а в руках Бога;

-  и льстивые упреки и непотребная похвала одинаково не потребны.

Остановимся еще на одном стихе Заболоцкого  «Бетховен»
В тот самый день, когда твои созвучья преодолели сложный мир труда,

Свет пересилил свет, прошла сквозь тучу туча, гром двинулся на гром, в звезду вошла звезда.

И яростным  охвачен вдохновеньем, в оркестрах гроз и в трепете громов,

Поднялся ты по облачным ступеням и прикоснулся к музыке миров.

Дубравой труб и озером мелодий ты превозмог нестройный ураган,

И крикнул ты в лицо самой природе, свой львиный лик просунув сквозь орган.

И пред лицом пространства мирового такую мысль вложил ты в этот крик, 

Что слово воплем вырвалось из слова и стало музыкой, венчая  львиный лик.

В рогах быка опять запела лира, пастушьей флейтой стала кость орла.

И понял ты живую прелесть мира, и отделили добро его от зла.

И сквозь покой пространства мирового  до самых звезд прошел девятый вал…

Откройся мысль! Стань музыкою слово, ударь в сердца, чтоб мир торжествовал!

 Стихотворение не такое простое, как кажется с первого взгляда. В отличие от стремления некоторых поэтов к «документальности поэтического образа», Заболоцкий высшее его проявление видит в том, чтобы «слово воплем вырвалось из слова и стало музыкой».
Музыка Бетховена является для поэта хорошим примером демонстрации такого возвышения  творчества  до Небес, когда «сквозь покой пространства мирового» «девятый вал» музыки доходит до самых звезд, тревожа их основу.

 Такая музыка способна в мире  «отделить добро его от зла». Для Заболоцкого – это высшее творческое  призвание поэзии, идеал эстетической программы.

Однако идеальные образцы не могут служить исчерпывающим творческим проявлением поэзии. Более близкой к реальной жизни является программа Д.Самойлова:

Поэзия должна быть странной, шальной, бессмысленной, туманной,

И вместе ясной, как стекло, и всем понятной, как тепло.

Как ключевая влага чистой и, словно дерево ветвистой,
На все похожей, всем сродни, и краткой, словно наши дни.

Поэт, на мой взгляд,, ухватил противоречивую сущность поэзии, где соединяются:

- бессмысленность и странность  - с ясностью, как стекло;

- туманность  - с понятностью, как тепло;

- чистота – со сложностью (ветвистостью дерева);

- странность – с похожестью и способностью «быть всем сродни»

- -а главное –  красота соединяется с краткостью!

         Это, однако,  современные требования к поэзии ,  совсем не то подчеркивает в своём искусстве поэт Х1Х века:

              Что странного, что я пишу стихи? Ведь в них и чувства в необычном роде:

Я солнцем быть хочу, чтоб на восходе приветствовать лучами гор верхи,

Чтоб мой приход сопровождали птицы безумным ликованьем в вышине,

Чтоб ты была росой, моя царица,  и падала на розы в тишине,

Чтобы тянулось, как жених к невесте, к прохладе свежей светлое тепло,

И чтобы ликованьем нашим вместе вокруг все зеленело и цвело.

Любви не понимаю я  иначе, а если б ты нашла, что я не прост,

Пусть станет жизнь бездумной и ходячей – без солнца, без цветов, без птиц и звезд!

Но с этим ты сама в противоречьи, ведь далеко не так уже проста
Твоя растущая от встречи к встрече нечеловеческая красота!

 Главная метафора стихотворения Николоза Бараташвили (в пер. Б.Пастернака)– сравнение  небесной красоты любимой  с красотой поэтического творчества самого автора. Единство противоречий близко ему, стремящемуся соединить «светлое тепло со свежей прохладой», поэтическое ликование – с простотой природы, цветущей вокруг.
Поэт отвергает подозрение в своей зауми, ему ближе сложность красоты любимой, которая растет от встречи к встрече.  Именно  в неё он глядится, как в зеркало, чтобы увидеть самого себя и  одинаковые с ней качества  своего творчества.

Интересно, что буквально на противоположных позициях стоит Анна Ахматова:

Мне ни к чему одические рати и прелесть элегических затей.

По  мне в стихах все быть должно не стати, не так, как у людей.

Когда б вы знали, из какого сора растут стихи, не ведая стыда,

Как желтый одуванчик у забора, как лопухи и лебеда.

Сердитый окрик, дегтя запах свежий, таинственная плесень на стене…
И стих уже звучит, задорен, нежен, на радость вам и мне.

Стихи современного поэта из любого сора растут, не ведая стыда! Любое жизненное проявление может служить толчком для поэтической строки, для неожиданного и броского образа, остановившего поэта в людской толчее.
Из анализа этих нескольких стихотворений мы выявляем некую эстетическую программу поэзии вообще, где частности только дополняют друг друга:
- глубокий потенциал поэзии  скрыт в «высоком косноязычьи поэта»;

-- поэзия  занесена к нам ангелами;

- она – одно из главных проявлений сущности  России;

-  её ведет своё начало от «Хотинской оды» и «Водопада»  Гаврилы  Державина;

-  природа поэзии должна быть всегда  таинственна;

- её  главный закон – свобода;

- поэзия недовольна  бессмыслицей скомканной поэтической речи;

- она за то, чтобы сквозь сложность любой поэтической  формы можно было уловить живую основу смысла;

-  поэзия ставит преграды формальной изощренности;

- -поэзия должна соединить свою  бессмысленность и странность  - с ясностью, как стекло;

-  а свою туманность  - с понятностью, как тепло;

-  а чистоту  – со сложностью (ветвистостью дерева);

-  некоторую присущую себе странность – с   похожестью на всё  и способностью «быть всем сродни»

- а главное –  поэзия должна быть краткой!

- пускай стихи растут из любого сора, не ведая стыда!
                              Д. ПРОРОЧЕСКИЙ ДАР ПОЭЗИИ:

Пророческий дар поэзии давно отмечен в многочисленных источниках. Пророками являлись Пушкин, Лермонтов, Тютчев, и, как ни странно, советские поэты, например Павел Коган.
              В его стихах таких пророчеств не счесть:

«Когда-нибудь в пятидесятых художники от мук сопреют,

Пока они изобразят их, погибших возле речки Шпрее», - 

Это сказано о мальчиках его поколения, но сказано в 1939 году!
В одном их своих еще более ранних стихов он говорит о «войне сорок пятого года».  В  стихах он предсказал с точностью до года и свою собственную смерть:
Мы – лобастые мальчики невиданной революции,

В десять лет – мечтатели, в четырнадцать – поэты и урки,

В двадцать пять внесенные в смертные реляции.

             Именно столько ему и было, когда он погиб на этой войне.
Конечно, не все предсказания поэтов сбываются. У того же Павла Когана есть строчки: 

                А за нами годы наши босые, и стихи наши, и юность, и январские рассветы,

                А земля  за нами, а поля  за нами – Россия, и, наверно, «земшарная республика Советов».

Россия за ними действительно была, а вот «земшарной республики Советов» пока не просматривается, хотя, кто знает?

                В двадцатые годы задолго до испытания атомной бомбы над Хиросимой и Нагасаки Андрей Белый обронит строчку:

                   «Мир рвался в опытах Кюри атомной вспыхнувшею бомбой».

                  Не менее удивительным выглядит и поэтическое предвидение Михаила Лермонтова:
                       Настанет год , России черный год, когда царей корона упадет;
                       Забудет чернь к ним прежнюю любовь, и пища многих будет смерть и кровь;

                       Когда детей, когда невинных жен низвергнутый не защити закон;

                       Когда чума от смрадных, мертвых тел начнет бродить среди печальных сел,

                       Чтобы платком из хижин вызывать, и станет глад сей  бедный край терзать,

                       И зарево окрасит волны рек…
Стихотворение «Предсказание» написано  Лермонтовым за 90 лет до Октябрьской революции, но в нем уловлены многие ужасы Гражданской войны.

          Не менее удивительными выглядят предсказания глобальной экологической катастрофы, высказанные еще А.Пушкиным и Ф.Тютчевым:

       Например, локальная катастрофа в  «Страннике» Пушкина:

«О горе, горе нам! Вы, дети, ты – жена!» - сказал я, - ведайте: моя душа полна 

Тоской и ужасом, мучительное бремя тягчит меня. Идет, уж близко время:
Наш город пламени и ветрам обречен; он в угли и золу вдруг будет обращен;

И мы погибнем все , коль не успеем вскоре обресть убежище, а где? – о горе, горе!»

         И совершенно глобальная катастрофа в «Последнем  катаклизме» Ф.Тютчева:

Когда пробьёт последний час природы, состав частей разрушится земных:

Все зримое опять покроют воды, и Божий лик изобразится в них.
Мы можем по-разному относиться к этим предсказаниям, но с теми, которые уже сбылись, не поспоришь, а с теми, которые еще только предстоят, - поживем – увидим!
Катастрофа, о которой говорит Тютчев, отодвинута, на наш взгляд, далеко вперед и не просматривается нами в перспективе веков, а вот признание Пушкина очень актуально. Именно в наши времена, многие жители современных городов находятся в подобной пушкинскому страннику панике.
                                           Е. ДУХОВНОЕ НАЧАЛО ПОЭЗИИ:

Мы приступаем, возможно, к самому значительному аспекту поэтического творчества – его духовному началу. Вопрос этот сложен и многопланов, поэтому в силу нашего стремления к краткости, мы изложим только общие обстоятельства.
Крылатой мыслью он мир облетел, в одном беспредельном нашел свой предел.

Все дух в нем питало: труды мудрецов, искусств вдохновенных созданья,

Преданья, заветы минувших веков, цветущих времен упованья.

Мечтою по воле проникнуть он мог и  в нищую хату, и в царский чертог.

С природой одною он жизнью дышал: ручья разумел лепетанье,

И говор древесных листов понимал, и чувствовал трав прозябанье.

Была ему звездная книга ясна, и с ним говорила морская волна. 

                                              (Е.Баратынский “На смерть Гете”) 

Духовность – это целостность человека, его окружающей природной среды, его культуры и представлений о Боге. Все эти идеи хорошо изложены в стихотворении Е.Баратынского.

Гипотеза об их Целостности является одной из самых глубинных поэтических идей. Это -  высоко духовная идея о Гармонии Человека, Природы, Творчества и Бога. Ей отдали дань и Михаил Лермонтов, который, лишь  лицезрея природу, «в небесах видит Бога » (Стихотворение «Когда волнуется желтеющая нива»),  и Сергей Есенин, для творчества которого свойственен своеобразный пантеизм, ощущение полного слияния Человека с Природой и Богом, и Николай Заболоцкий, стихи которого насквозь проникнуты космическим ощущением  целостности природы планеты, человека и Космоса.
Когда вдали угаснет свет дневной, и в черной мгле, склоняющейся к хатам,

Все небо заиграет надо мной, как колоссальный движущийся атом, -

В который раз томит меня мечта, что где-то там, в другом углу Вселенной,

Такой же сад, и та же темнота, и те же звезды в красоте нетленной.

И, может быть, какой-нибудь поэт стоит в саду и думает с тоскою,

Зачем его я на исходе лет своей мечтой туманной беспокою?

      (Стихотворение Н,Заболоцкого«Когда вдали угаснет свет земной»)

Что же является связующей нить этой Целостности, что служит надежным источником  их длительной устойчивости в мире? -  На наш взгляд, только Любовь! Вот что говорит об это А.К.Толстой:


 Меня, во мраке и пыли досель влачившего оковы,

    
 Любови крылья вознесли в отчизну Пламени и Слова.



 И просветлел мой темный взор и стал мне виден мир незримый,



 И слышит ухо с этих пор все, что другим не уловимо.



 И с горней выси я сошел, проникнут весь ее лучами,



 И на волнующийся дол взираю новыми очами.



 И сразу слышу разговор везде немолчный раздается,



 И сердце каменное гор с любовью в темных недрах бьется.



 С любовью в тверди голубой клубятся медленные тучи,



А под древесною корой весною свежей и пахучей



С любовью к листьям сок живой струей подъемлется певучей.



И вещим сердцем понял я, что все, рожденное от Слова,



 Лучи Любви вокруг лия, к Нему вернуться жаждет снова.



Что жизни каждая струя, любви послушная закону,



Стремится силой бытия неудержимо к Божью Лону.



 Что всюду жизнь и всюду свет, и всем мирам одно начало.



И ничего в Природе нет, чтобы Любовью не дышало.

Духовное осмысление поэзии предполагает  и Николай Гумилев в своем «Шестом чувстве»:

    Так некогда в разросшихся хвощах хрипела от сознания бессилья

    Тварь скользкая, почуяв на плечах еще не развернувшиеся крылья...

    Так век за веком. Скоро ли, Господь? Под скальпелем природы и искусства

    Хрипит наш дух, изнемогает плоть, рождая орган для «шестого чувства».

Творчество у Гумилева возникает как закономерный итог всей эволюции природы, причем именно по воле Господа Бога.

Свою духовную ориентации в отношении поэзии Н.С. Гумилев высказал в стихотворении «Слово»:
                                              Но забыли мы, что осиянно только Слово средь земных тревог,

                                 И в Евангелии от Иоанна сказано, что это слово - Бог!

                                 Мы ему поставили пределом скудные пределы естества,

                                 Но, как пчелы в улье опустелом, дурно пахнут мертвые слова...

Десакрализованная поэзия, по мнению Гумилева, «дурно пахнет. Единственно, что не хотелось бы забывать, что именно Серебряный век русской поэзии, ярким представителем которого был и  сам Гумилев, и внес мощнейший вклад в дело сатанизации русской поэзии. И в его стихах дьявол не раз поминался всуе, и не раз бродил поэт на краю духовной бездны. А многие современные интерпретаторы согласны, что  Христос,  появляющийся в финале поэмы Блока «Двенадцать»,  и не Христос вовсе, а сам Сатана. Никто иной не мог бы руководить этой разгулявшейся бандой матросов.
Более христианское духовное представление высказывает предыдущее поколение  поэтов – представители  «Золотого века» русской поэзии, в частности, Афанасий  Фет.   Фет - это псевдоним, настоящая его фамилия Шеншин.

Я процитирую только два его стихотворения:

Я потрясен, когда кругом гудят леса, грохочет гром,

И в блеск огней гляжу я снизу.

Когда испугом обуян, на скалы мечет океан свою серебряную ризу.

Но, просветленный и немой, овеян властью неземной,

Стою не в этот миг тяжелый, а в час , когда как бы во сне,
Твой светлый ангел шепчет мне неизреченные глаголы.

Я загораюсь и горю, я порываюсь и парю в томленьях крайнего усилья

И верю сердцем, что растут и тотчас в небо унесут  меня раскинутые крылья!

 И второе стихотворение:

                         Не тем, Господь,  могуч,  непостижим Ты пред моим мятущимся сознаньем,
                         Что в оный день твой светлый серафим громадный шар зажег над мирозданьем.

                         …..

                          Нет, Ты могуч и мне непостижим тем, что я сам, бессильный и мгновенный,

                          Ношу в груди, как оный серафим, огонь сильней и ярче всей вселенной. 

                          Меж тем, как я – добыча суеты, игралище её непостоянства, -

                          Во мне он вечен, вездесущ, как Ты, ни времени не знает, ни пространства.

Речь здесь  уже не идет  о десакрализации поэтического слова,  в дело вступает нечто   большее: поэт является  у Фета таким же, как Господь, носителем Света, «вечного, вездесущего, не знающего ни Времени, ни Пространства». Здесь уже один шаг до их диалога, «просветляющего миры».
 На подобной же позиции стоит и известный христианский мыслитель  и поэт Владимир Соловьев:
Милый друг, иль ты не видишь, что все видимое нами – 

Только отблеск, только тени от незримого очами?

Милый друг, иль ты не слышишь, что житейский шум трескучий – 

Только отклик искаженный торжествующих созвучий?

Милый друг, иль ты не чуешь, что одно на целом свете –

Только то, что сердце сердцу говорит в немом привете?

Идея «диалога» как универсального способа общения в духовном мире незримо витает в стихах наших духовных поэтов. При этом открывается  новая универсальная формула поэзии, когда  её начинают понимать  именно как диалог, где  «сердце сердцу говорит в немом привете».

           Идея единства двух миров: «незримого очами», по слову Соловьёва, и этого суетного житейского мира  пронизывает все творчество Федора Ивановича Тютчева:
                                      О, вещая душа моя! О, сердце, полное тревоги,

                                      О, как ты бьёшься на пороге как бы двойного Бытия!

                                      Так, - ты жилица двух миров: твой день, болезненный и страстный,

                                      Твой сон – прочески-неясный, как откровение духов.

                                       Пускай страдальческую грудь волнуют страсти роковые, -

                                       Душа готова, как Мария, к ногам Христа навек прильнуть. 

Душа поэта –  действительно «жилица двух миров», иначе, как бы Бог смог общаться с ней и вкладывать в ее «прочески-неясный сон» свои  духовные откровения и истины?
Эту же истину свидетельствует своими «Пятистопными ямбами « Николай Гумилев:
                           И счастием душа обожжена с тех самых пор; веселием полна,

                           И ясностью,  и мудростью, о Боге со звездами беседует она,

                           Глас Бога слышит в воинской тревоге и Божьими зовет свои дороги.

                            Честнейшую честнейших херувим, славнейшую славнейших серафим,

                           Земных надежд небесное Свершенье она величит каждое мгновенье, 

                            И чувствует к простым словам своим вниманье, милость и благоволенье.

              Гумилев фиксирует сам факт диалога души  «со звездами», но  «о Боге», он подтверждает «вниманье, милость и благоволенье» со стороны Неба к своим простым словам.
С прямой просьбой к Богу,  в своей  молитве, обращается к Небесам, поэт К.Р., великий князь Константин Романов:

Научи меня, Боже, любить всем умом Тебя, всем помышленьем,

Чтоб и душу Тебе посвятить и всю жизнь с каждым сердца биеньем.

Научи меня соблюдать лишь Твою милосердную волю, 

Научи никогда не роптать на свою многотрудную долю.

Всех, которых пришел искупить Ты Своею Пречистою Кровью, -

Бескорыстной, глубокой любовью научи меня , Боже, любить!

Поэт намечает в этом стихотворении основные постулаты духовного отношения к миру:
- полная и бескорыстная любовь к Богу;

- полная самоотдача Ему, жертва всей жизни;

- соблюдение Его воли;

- отказ от ропота на свою многотрудную долю;

- любовь ко всем людям.

Конечно в эстетической парадигме поэзии, которую приемлет К.Р., у него не возникало вопроса  о возможности царской любви ко всем крестьянам, это предположение некорректно, ибо   под «людьми» все тогда понимали только представителей своего круга. Социальное видение все же тогда доминировало над эстетическим, перемены начались только с Серебряного века поэзии, как в лучшую, так и в худшую сторону.

 Близкий царскому кругу поэт, граф  А.К.Толстой высказывался в таком же, как К.Р., духе:
В жизни светской, в жизни душной песнопевца не узнать!

В нем личиной равнодушной скрыта Божия печать.

В нем таится гордый гений, душу в нем скрывает прах,

Дремлет буря вдохновений в отдыхающих струнах.

Жизни ток его спокоен, как река среди равнин,

Меж людей он добрый воин или мирный гражданин.

Но порой мечтою странной он томится, одинок;

В час великий, в час нежданный пробуждается пророк.

Свет чело его коснется, дрожь по жилам пробежит,

Сердце чутко встрепенется – и исчезнет прежний вид.

Ангел, Богом вдохновенный, с ним беседовать слетел,

Он умчался дерзновенно за вещественный предел…

Уже, вихрями несомый, позабыл он здешний мир,

В облаках, под голос грома он настроил свой псалтырь.

Мир далекий, мир незримый зрит его орлиный взгляд,
И от крыльев херувима струны мощные звучат!

          Нельзя сказать, что все поэты, начиная с Серебряного века,  сделали чисто мирским  свое творчество. Вполне принадлежащий этому кругу, поэт и писатель Иван Бунин стоял в стороне от этих модных веяний:
За все Тебя, Господь, благодарю! Ты после дня тревоги и печали

Даруешь мне вечернюю зарю, простор полей и кротость синей дали.

Я одинок и ныне – как всегда. Но вот закат разлил свой пышный пламень,

И тает в нем Вечерняя Звезда, дрожа насквозь, как самоцветный камень.

И счастлив я  печальною судьбой, и есть отрада сладкая в сознаньи,

Что я один в безмолвном созерцанье, что всем я чужд, и говорю -  с Тобой!

Можно из этих стихов вывести одно общее качество,  объединяющее всех  духовных поэтов, вступающих в диалог с Господом: этот диалог  происходит, как правило, под вечер и на лоне природы. Никогда, к примеру,  в толчее городской суеты и шума!
И, если даже  мира чистой и ясной природы у творца нет под рукой, ОН ВОЛЕН ЕГО  САМ СОЗДАТЬ,  как Константин Бальмонт:

                         Бог создал мир из ничего, - учись художник у Него!

И, если твой талант – крупица, соделай с нею чудеса,

Взрасти безмерные леса и сам, как сказочная птица,

Умчись высоко в Небеса, где светит  вольная зарница,

Где вечный облачный прибой бежит по бездне голубой.

Бальмонт – поэт, «кровь от крови, плоть от  плоти», дитя Серебряного века поэзии, поэтому самого диалога с Богом у него нет, а есть попытка тихо следовать по следам Бога. Сама формула «Бог создал мир из ничего», также довольно противоречива. Из Библии мы знаем, что Бог творит «из себя», а это совсем не «из ничего».

                                      Ж. КОСМИЧЕСКИЙ АСПЕКТ ПОЭЗИИ

  Об этих аспектах разговор уже шел, когда мы говорили о поэзии Николая Заболоцкого – одного из самых космических поэтов России. Но «космическая тема в поэзии» отнюдь не исчерпывается только  наличием  места действия в Космосе. Куда важнее «космическое мироощущение», универсализм  поэтического сознания, отказ от его региональной, национальной или любой другой,  «частной локализации».
В наибольшей степени удалось выразить это «универсальное мировоззрение» австрийскому поэту Эриху Мария Рильке, духовные претензии которого были тесно связаны именно с Россией. Друг Марины Цветаевой и Бориса Пастернака, он многому у них научился, а они у него. Не случайно именно на русском языке в переводах Пастернака появились два наиболее удачных космических стиха Рильке «За книгой» и «Созерцание».

                                     «ЗА КНИГОЙ»:
Я зачитался, Я читал давно. С тех пор, как дождь пошел хлестать в окно.

Весь с головою в чтение уйдя, не слышал я дождя.

Я вглядывался в строчки, как в морщины задумчивости, 

И часы подряд стояло время или шло назад,

Как вдруг я вижу – краскою карминной в них набрано: закат, закат, закат.

Как нитки ожерелья, строчки рвутся и буквы катятся, куда хотят.

Я знаю солнце , покидая сад, должно было еще раз оглянуться из-за охваченных зарей оград

Но вот как будто ночь по всем приметам, деревья жмутся по краям дорог,

А люди собираются в кружок и тихо рассуждают, каждый слог дороже золота ценя при этом.

И, если я от книги подниму глаза и за окно уставлюсь взглядом,

Как будет близко все, как станет рядом, сродни и впору сердцу моему!

Лишь  надо глубже вжиться в полутьму и глаз приноровить к ночным громадам.

И я увижу, что земле мала околица, - она переросла себя и стала шире небосвода.

А дальняя звезда в конце села, -  как свет в последнем домике прихода.

                            «СОЗЕРЦАНИЕ»:

Деревья складками коры мне говорят об ураганах.

Я этих сообщений странных не в силах слышать средь нежданный

Невзгод в скитаньях постоянных один, без друга , без сестры.

Сквозь рощу рвется непогода, сквозь изгороди и дома.

И вновь без возраста природа, и дни и вещи обихода,

И даль пространств, как стих псалма.

Как мелки с жизнью наши споры, как крупно все, что против нас!

Когда б мы поддались напору стихии, ищущей простора,

Мы выросли бы во сто раз.

Все, что мы побеждаем, - малость, нас унижает наш успех.

Необычайность, небывалость зовет бойцов, совсем не тех.

Так ангел Ветхого завета нашел соперника подстать.

Как арфу, он сжимал атлета, которого любая жила

Струною ангелу служила , чтоб схваткой гимн на нем сыграть.
Кого тот ангел победил, тот правым, не гордясь собою,

Выходит из такого боя в сознанье и в расцвете сил.

Не станет он искать побед, он ждет, чтоб высшее начало 

Его все чаще побеждало, чтобы ему расти в ответ.

Попытаемся сформулировать те космические уроки, которые оставил нам Рильке, в этих стихах:

-  искусство может останавливать время и даже заставлять его идти назад;

- природа находится в полной гармонии с человеком;

- человеку пребывающему в гармонии с искусством,  близка  и впору его сердцу окружающая  природа;

- необходимо только приноровить свое сердце к ней;

- только так можно увидеть, что свет окошка в доме равен свету дальней звезды.

- человек слаб перед стихией природы, но если он поддастся ей, он во сто раз вырастет;
- наши победы сомнительны, успех нас унижает;

- если нас побеждают небесные силы, то мы выходим из боя в сознании и расцвете сил;

- мы ждем, чтоб высшее начало самих нас чаще побеждало, чтоб нам тогда расти в ответ.

О влиянии Космоса на нашу жизнь неоднократно писал Заболоцкий:
Но для бездн, где летят метеоры, ни большого, ни малого нет,

И равно беспредельны просторы для микробов, людей и планет.

В результате их общих усилий зажигается пламя Плеяд,

И кометы летят легкокрылей и быстрее созвездья летят.

И в углу невысокой вселенной, под стеклом кабинетной трубы,

Тот же самый поток неизменный движет тайная воля судьбы.

Там я звездное чую дыханье, слышу речь органических масс

И стремительный шум созиданья, столь знакомый любому из нас.

    Одним из наиболее таинственных представителей русской космической поэзии, безусловно, является Михаил Юрьевич Лермонтов. Духовным итогом космических предвидений поэта является стихотворение “1831-го июня, 11 дня”. Название фиксирует очень важную для поэта дату, которую мы можем условно назвать датой “космического просветления”. Это нечто подобное шоку, испытанному Пушкиным в конце августа 1826 года, когда он написал в Михайловском “Пророк”.


Лермонтовское стихотворение столь важно для темы нашего рассмотрения, что на нем стоит остановиться более подробно. Сначала несколько слов о его композиции. Стихотворение очень большое - 32 восьмистишия, пронумерованные самим автором, то есть,  256 строк.


Таким образом, в “золотое сечение” стиха попадают 13 и 20 восьмистишия, несущие главную для поэта мысль. О чем они? Смысловой основой 13-го является образ Любви, “богини юных дней”. Поэт сравнивает ее с выросшей на развалинах березкой, что “украшает сумрачный гранит”.


В основе 20-го восьмистишия лежит образ  “духовной высоты” как символ реализованной духовности: “Кто близь небес, тот не сражен земным”. Чем выше ты находишься в своем духовном развитии, тем более эффективным становится твой диалог с Космосом.


Поэтому “Любовь” и Небесная высота” - две важнейших смысловых метафоры этого стихотворения. По христианским заветам Бог - это Любовь, а нахождение в горах тоже приближает человека к космическим прозрениям. Свидетельством этому являются  картины Николая Рериха. Другое дело, что из гор не стоит делать кумира, чтоб не стать неоязычниками, как стали ими многие “поклонники семьи Рерихов”.


Попытаемся нарисовать смысловую структуру стихотворения, кратко охарактеризовав темы  всех 32 -х восьмистиший:

1. Душа впадает в сон

2. Внеземная жизнь близка душе поэта

3. Суть мира не выразима в словах

4. Бессмертие обещано поэту пророком

5. Любовь поэта бессмертна

6. Все ничтожно, в сравнении с Вечностью, кроме души

7. Душу поэта спасает природа

8.  Мука безответной любви сладка

9.  Поэт холоден и горд чисто внешне

10. Тучи скрывают пламень

11. Душа поэта осуждена на блуждания

12. Надо любить всем напряженьем сил

13.  Любовь - вечно юная березка на развалинах

14. Страсть всесильна лишь в разбитом сердце

15. Гордая душа противостоит судьбе

16. Поэт ценит изменения в природе

17. Гармонию Вселенной можно оценит лишь перед лицом Вечности

18. Горы прекрасны лишь на закате

19. Прошлое любезно поэту

20. Кто близь небес, тот не сражен земным

21. Вид степей печален

22. Необходимо действовать во имя бессмертия

23. Жажда бытия сильнее приносимых ею страданий

24. В сумерках предмет желаний души мрачен

25. Человек есть соединенье священного с порочным

26.  Жизнь - кладбище не оправдавшихся надежд

27.  Жизнь поэта беспокойна, как волна

28. Поэта ждет ужасная смерть

29. Всякая чистая душа в мире будет о нем помнить

30. Могила поэта затеряна в глуши

31. Поэт был достоин любви, но не был понят

32.  Внеземная красота не выразима словами

Как все это можно понимать и в  космическом, и в более реалистическом, и психологическом  контексте? Сразу же поэт признается, что “его душа уж с детских лет чудесного искала”. Устремленность в космический мир близка ему с юных пор. Неудовлетворенный всем окружающим, он рвется в небеса. Жизнь там  не выразима в слове, но лишь с ней поэт связывает свое бессмертие.

                                    З. ПОЭЗИЯ КАК ЭМОЦИОНАЛЬНАЯ КОМПЕНСАЦИЯ

Это одно из самых общепризнанных качеств поэзии - эмоциональная компенсация своих чувств, неудовлетворенных страстей и тревог. Причем, как у самого поэта, так и у его читателя.

Можно привести свидетельство Ф.Тютчева, так же признающего космическое происхождение поэзии, но подчеркивающего ее эмоциональное воздействие:

Среди громов, среди огней, среди клокочущих страстей,

В стихийном пламенном раздоре, она  с небес слетает нам, -

Небесная к земным сынам, с лазурной ясностью во взоре, -

И на бунтующее море льёт примирительный елей.

С эмоциями связано широкое признание поэзии у молодежи, в особенности  впервые прикоснувшейся  к пламенной страсти любви. Именно подобная аудитория заполняет залы на встречах с популярными поэтами и бардами, ведь они поют чаще всего именно о любви.

Именно благодаря своей эмоциональности такую признательность получил Сергей Есенин, которого к космическим поэтам причислить трудно. Он весь – земной, возможно, даже – чисто языческий вестник.

Быть поэтом – это значит то же, если правды жизни не нарушить,

Рубцевать себя по нежной коже, кровью чувств ласкать чужие души.

Быть поэтом – значит петь раздолье, чтобы было для тебя известней.

Соловей поёт – ему не больно, у него одна и та же песня.

Канарейка с голоса чужого – жалкая, смешная побрякушка.

Миру нужно песенное слово  петь по-свойски, даже как лягушка.

Магомет перехитрил в Коране, запрещая крепкие напитки, 

Потому поэт не перестанет пить вино, когда идет на пытки.

И, когда поэт идет  к любимой, а любимая с другим лежит на ложе,

Влагою живительной хранимый, он ей в сердце не запустит ножик.

Но, горя ревнивою отвагой, будет вслух насвистывать до дома:

«Ну и что ж, помру себе бродягой, на земле и это нам знакомо».

Не случайно, в основе метафор этого стихотворения лежит страсть к  вину – самый мощный человеческий компенсатор неутоленного и непришедшего, или, напротив, - не так происшедшего.
                Немного другой, но сходный взгляд, бросает на эту сторону поэзии Евгений Баратынский:
Болящий дух врачует песнопенье, гармонии таинственная власть

Тяжелое искупит заблужденье и укротит бунтующую страсть.

Душа певца, согласно излитая, разрешена от всех своих скорбей.

И чистоту поэзия святая, и мир отдаст причастнице своей.

             Поэзия – не только компенсация несбывшихся страстей, но и несбывшихся надежд. Именно на эту её сторону обращает внимание Анна Ахматова:

                                        Я улыбаться перестала, морозный ветер губы студит,

                                        Одной надеждой меньше стало, одною песней больше будет.

                                         И эту песню я невольно отдам на смех и поруганье,

                                         Затем, что нестерпимо больно душе любовное молчанье.  

              Но сама же поэзия (правда,  более продвинутая, чем просто  «гимн страсти») ставит пределы её развитию в этом направлении. Об этом точно выразилась та же  мудрая Анна Андреевна Ахматова:
                                         Есть в близости людей заветная черта, её не перейти влюбленности и страсти,-

                                          Пусть в жуткой тишине сливаются уста, и сердце рвется от любви на части.

                                          И дружба здесь бессильна, и года высокого и огненного счастья,

                                          Когда душа свободна и чужда   медлительной истоме сладострастья.

                                          Стремящиеся к ней – безумны, а её достигшие – поражены тоскою.

                                          Теперь ты понял, отчего моё не бьётся сердце под твоей рукою.

             Такие тонкие нюансы психологической реальности среди людей способна наблюдать только поэзия, наполнив их каким-то божественным смыслом, на что напрочь не способна психологическая наука.

                                       И. АНТИНОМИЧНОСТЬ ПОЭЗИИ.:

Если, вспомнить призыв Д.Самойлова, что «поэзия должна быть странной», - это уже будет  первый признак антиномичности, то есть, противоречивости поэзии. Она умудряется соединять в себе противоположные истины, находя каждой свою сферу, где она корректна в  своей «странности». Можно использовать такой системный шаблон для определения поэзии, как «единство противоположностей при функциональной  определенности её полярных частей».

Прежде всего, поэтическая  антиномичность скрывается, хотя бы  в том, что поэт сам не принадлежит себе, он не может поставить какие-то внешние, внехудожественные ценности выше самой поэзии. Именно поэтому, поэты чаще всего несчастны в личной жизни.
На эту особенность прямо указывает стих Ф.Тютчева:

Не верь, не верь поэту, дева; его своим ты не зови, -

И пуще пламенного гнева страшись поэтовой любви!

Его ты сердца не усвоишь своей младенческой душой;

Огня палящего не скроешь под легкой девственной фатой.

Поэт всесилен, как стихий,  не властен лишь в себе самом;

Невольно кудри молодые он обожжет своим венцом.

Вотще поносит или хвалит его бессмысленный народ…

Он не змеёю сердце жалит, он, как пчела, его сосет.

Твоей святыни  не нарушит поэта чистая рука,

Но ненароком жизнь задушит или унесет за облака.
            Совершенно неожиданно и «странно» звучит признание А.А.Ахматовой:
                                      Наше священное ремесло существует тысячи лет.

                                      С ним и без света миру светло, но еще не один не сказал поэт,

                                       Что мудрости нет, и старости нет, а, может, и смерти -  нет!

           Как можно интерпретировать эти строки? В обыденной жизни мы знаем и Мудрость и Старость, и Смерть.. Почему же  Ахматова рискует отрицать их в поэзии?
           Со Смертью всё понятно: именно высокая поэзия  даёт право поэту на Бессмертие, отсутствие Мудрости можно  проинтерпретировать в христианском духе: гениальность – это детское, чистое сознание, которое выше всех остальных ставил Христос. Перед отсутствием Старости я впадаю в тупик, если только не повторить все сказанное относительно детской гениальности. Поэт – вечно дитя, быть стариком ему не к спеху...

             Антиномичность поэзии  можно надежно связать с  дивным пониманием поэтами своей временности на земле и необходимости  смены поэтических поколений. Они принимают эту необходимость без особой тоски и грусти, как, например, Сергей Есенин:
                                           «Новый с поля придет поэт, в новом лес огласится свисте.

                                             По-осеннему сыплет ветр, по-осеннему шепчут листья!»

Давид Самойлов выстроил по этому поводу целую поэтическую концепцию в стихотворении, посвященном Юрию Левитанскому,  «Другу-стихотворцу»:
      Их надобно признать. И надо потесниться. Пора умерить пыл и прикусить язык.

     Пускай лукавый лавр примерит ученица и, дурней веселя, гарцует ученик.

     Забудь, что знаешь все! Иному поколенью дано себя познать и тратить свой запал.

     А мы уже прошли сквозь белое каленье, теперь пора остыть и обрести закал.

     Теперь пора узнать о тучах и озерах, о рощах, где полно тяжеловесных крон,

     А также о душе, что чует вещий шорох, и ветер для нее - дыхание времен.

     Зато, когда в садах слетает лист кленовый, чей светлый силуэт похож на древний храм,

     В тумане различим волненье жизни новой, движенье кораблей, перемещенье хмар.

     И ночью, обратясь лицом к звездам вселенной, без страха пустоту увидим над собой,

     Где, заполняя слух бессонницы блаженной, шумит, шумит, шумит, шумит морской прибой.

Действительно, на каком-то этапе развития поэт начинает больше думать о душе, «что чует вещий шорох», а не о своем творчестве. При определенном уровне духовности поэта творчество происходит как-то само по себе.
5. РУССКИЙ ИДЕАЛ ПОЭТА – А.С. ПУШКИН (тезисы)
1. Александр  Блок как-то сказал, что Пушкин оставил нам  некую загадку своей жизни и творчества и вот теперь мы должны эту загадку разгадывать.

На наш взгляд, главные аспекты этой загадки:


- тайна  огромного ажиотажа потомков вокруг имени “Пушкин”;


- особенность единства творчества и личной жизни поэта;


- загадки главного романа поэта;


- многообразие “творческих ликов” Пушкина;
   - Пушкин – русский идеал поэта.

2.Цветаева в стихотворении “Стихи к Пушкину” издевается над этим ажиотажем по отношению к поэту:



“Критик - ноя, нытик - вторя: “Где же пушкинское (взрыд)



Чувство меры? - Чувство моря позабыли,  о гранит



Бьющегося?....”


Но тайна все же  есть, её  и надо разгадывать, если она нам будет по плечу.
3. Пушкин  одним из первых оставил в наследство не только великое творчество, но и великое “домостроение”, огромный труд семейственности, взятый им на себя после свадьбы с Натали Гончаровой. Как тонко заметила А.Ахматова на вопрос, а чем заканчивается «Евгений Онегин» - «просто Пушкин женился!»

4. Тайна романа “Евгений Онегин” - преодоление главным героем мертвечины, вызванной отпадением от Бога. Основные ее проявления:


-  единства и противоположности двух половинок русской души ( мужской - Евгений) и женской  (Татьяна);


-  путь Татьяны: предпочтение личного счастья (любви к Евгению) долгу перед мужем;


- путь Евгения: преодоление “вечной хандры” и «неудовлетворенности окружающей жизнью»  не через бунт (как декабристы), а через “ духовное просветление” после последнего свидания с Татьяной;


- композиционная связь духовной эволюции героев:


  - ТАТЬЯНА (письмо Евгению - отповедь героя - сон Татьяны);


  - ЕВГЕНИЙ (письмо Татьяне - сон героя - отповедь Татьяны).

5. Причины и ход  духовной  эволюции Евгения:


- через ЖЕРТВУ (столичной жизнью, лучшим другом, своей любовью и своим предназначением);


- через  духовное ПОЗНАНИЕ России (путешествия героя);


- через духовное ВЛИЯНИЕ положительных героев (Татьяны и Владимира);


- через муки СОВЕСТИ об  убийстве друга.
6. Духовная эволюция Татьяны:


- Любовь к Природе и народу;


- Жертва Любовью во имя Долга;


- отрицание Высшего Света;


- утверждение национального женского  характера (верность своему супружескому долгу).

7. Невозможность соединения двух половинок русской души  в тогдашней России:


- невозможность личного счастья из-за духовной неустойчивости России;


- счастье возможно не ранее, чем “лет чрез 500 ( по исчислению философических таблиц)”;


- духовная неустойчивость их единства - их сводит языческий тотем России - “Медведь”, а не православный обряд, да и то только во сне Татьяны.

8. Многообразие творческих ликов самого  Пушкина:


- поэт, открывший разные жанры лирики, романа в стихах  и виденье русской природы;


- прозаик, разработавший жанр “русской повести”;


- историк, изучавший судьбу двух бунтовщиков: Петра 1 и Пугачева;


- теоретик искусства, оставивший глубокие замечания о сути русского искусства;


- журналист, писавший много об “этике журналиста”, столь важной для нас сегодня;


- ученый-социолог, угадавший в своих “Таганрогских тетрадях” направление социального развития России.

9. Пушкинские уроки России - путь разгадки сущности поэта:


- разгадка тайны духовной изменчивости русской души через диалектику образов Татьяны и Евгения;


-  показ двуполюсности русской культуры,  верность традициям,  как Запада, так и Востока, единство в ней Разума и Сердца, Добра и Зла, Света и Тьмы.

-  показ духовной диалектики самого творца: от “самостоянья, залога величия человека”  - к  погруженности в Евангелие   и в христианскую полноту последних стихотворений (“Каменноостровский цикл”);


- раскрытие логики исторической динамики России;


-  Голгофская жертва Пушкиным собственной жизни во имя торжества  отечественной культуры (борьба с кружком Геккерена - Нессельроде).

6. ПОЭТ И ЧИТАТЕЛЬ:
Основная проблема во взаимоотношениях поэта и читателя – это эволюция читательского сознания и  способность поэтов на эту эволюцию ответить, а иногда и инициировать её.

 Мы уже отмечали, что самое древнее сознание – мифологическое, а поэт является демиургом этого сознания, ибо в отсутствие письменности держит в своей памяти всю языческую поэтическую традицию – мифы, легенды, притчи, баллады – все ведущие жанры того времени поэты должны были хранить в памяти, ведь другого способа сохранение не было. Это было время устной традиции и устной поэзии.
Поэт занимает важное место в ней, но не самое важное, ибо важнейшей была сам традиция, а точнее – содержание того, что хранилось в поэтической памяти. Этим были захвачены слушатели, как дети,  воображающие во время спектакля, что серый волк из сказки может спрыгнуть со сцены и скушать их, сидящих в зале. 

С появлением письменности многое изменилось, прежде всего, в ориентации самих поэтов. Параллельно с рудиментам устной традиции шло создание крупнейших  религиозных, письменных памятников, типа Вед, Авесты, Библии, Корана и других религиозных  источников  монотеистических конфессий.
С  получением ими общепланетарного статуса, поэты уже не могли мыслить в прежних языческих рамках, они восприняли новый религиозный взгляд на вещи, отвечая выработке у своих читателей «нормативного сознания», подчиняющегося ведущей религиозной тенденции  для данного региона.

Это повлекло за собой не только изменение сознания самих поэтов, но и изменение жанрового и содержательного наполнения поэтических произведений. Выросли, наряду с эпосом,  другие важные для литературы жанры: лирика, комедия и драма (включая трагедию). 


Поэты естественно работали в лирической традиции. Отвечая христианской традиции: Бог – это Любовь,  в поэзии доминировала лирика. Жанровые нормы стали столь сильны и самодовлеющи, что мало кому из поэтов удавалось из них вырваться.

Переходной ступенью стал Ренессанс, не только раскрепостивший жанры, но и развязавший свободу личностного самовыражения самих поэтов. Ренессансная поэтическая бифуркация сделала возможным заявления поэтов, наподобие пушкинского: «самостоянье для поэта – залог величия его!» Мы назвали это состояние сознания «фактологическим».
Но личностной и фактологический  крен поэзии имел свои недостатки: наступала по всем фронтам десакрализация культуры, приблизившая глобальный экологический кризис, ибо культура потеряла свой прежний пиетет перед Природой.
Духовное возрождение нашего времени  возвращает поэтов к Богу и космической ориентации своего творчества. Возникает духовно-инновационное сознание. Его основа – равноправный диалог поэта  с Богом, читателем и самим собой.
В соответствии с этой весьма общей картиной эволюции поэтических взаимоотношений, попытаемся иллюстрировать её картинками отечественной поэзии. Начнем со стихотворения «Читатель» А.Ахматовой:
«Не должен быть очень несчастным, а главное скрытым,  – о, нет!
Чтоб быть человечеству ясным, весь настежь распахнут поэт.

И рампа торчит под ногами, всё мертвенно , пусто, светло,

Лайм-лайта холодное пламя его заклеймило чело.

А каждый читатель как тайна, как в землю закопанный клад,
Пусть самый последний, случайный, всю жизнь промолчавший подряд.

Там все, что природа запрячет, когда ей угодно от нас.

Там кто-то беспомощно плачет в какой-то назначенный час

И сколько там сумрака ночи и тени, и сколько прохлад,

Там те незнакомые очи до света со мной говорят,

За что-то меня упрекают, и в чем-то согласны со мной…

Так исповедь льётся немая, беседы блаженнейший зной.

Наш век на земле быстротечен и тесен назначенный круг,

Но он не изменен и вечен – поэта неведомый друг.

Поэтесса раскрывает многие стороны этого диалога с читателем, а каждый из них, «как тайна, как в землю закопанный клад», который только с помощью культуры может раскрыться во всей своей первозданной силе и красоте. 
Различным сторонам взаимоотношений с читателем уделили много внимания поэта Золотого века русской поэзии. Например, Пушкин:
 «Смешон, участия кто требует от света.  Холодная толпа взирает на поэта,
Как на заезжего фигляра: если он глубоко выразит сердечный, тяжкий стон,

И выстраданный стих, пронзительно-унылый, ударит по сердцам с неведомою силой, -

Она в ладони бьёт и хвалит, иль порой неблагосклонною кивает головой.

Постигнет ли певца внезапное волненье, утрата скорбная, изгнанье, заточенье,

«Тем лучше, - говорят любители искусств, - Тем лучше! Наберет он новых дум и чувств

И нам их передаст». Но счастие поэта меж ними не найдет сердечного привета,
Когда боязненно безмолвствует оно…»

                              В этих стихах чувствуется глубокая  обида поэта на отношение к нему толпы только как к человеку , стоящему в сервисной  стойке: «Чего изволите», в позиции заезжего фигляра. Пушкин уже давно был не таким и, как мог, боролся с этой устойчивой тенденцией.
Глубокая обида проступает и в  стихе «Поэту»:

                              Поэт, не дорожи любовию народной. Восторженных похвал пройдет минутный шум;

                              Услышишь суд глупца и смех толпы холодной, но ты останься тверд, спокоен и угрюм.

                             Ты – царь: живи один. Дорогою свободной иди, куда влечет тебя свободный ум,
                              Усовершенствуя плоды любимых дум, не требуя наград за подвиг благородный.

                             Они в самом тебе. Ты сам – свой высший суд; всех строже оценить умеешь ты свой труд.

                             Ты им доволен ли, взыскательный художник? Доволен? Так пускай толпа его бранит,

                             И плюет на алтарь, где твой огонь горит, и в детской резвости колеблет твой треножник.

Подобная точка зрения адекватна именно фактологическому сознанию. Следующий этап поставит в центр духовных устремлений поэта диалог с умным читателем, которого в эпоху Пушкина еще надо было подготовить, что он, по сути, и сделал.
    В поэзии Серебряного века возникает совсем другое отношение к читателю. Поэты относятся к ним с подобающим уважением, как, например, Н.Гумилев:
Старый бродяга в Аддис-Абебе, покоривший многие племена,
Прислал ко мне черного копьеносца с приветом, составленным из моих стихов.

Лейтенант, водивший канонерки под огнем неприятельских батарей,

Целую ночь над южным морем читал мне на память мои стихи.

Человек, среди толпы народа застреливший императорского посла, 

Подошел пожать мне руку, поблагодарить за мои стихи.

Много их сильных, злых и веселых, убивавших слонов и людей,

Умиравших от жажды в пустыне, замерзавших на кромке вечного льда,

Верных нашей планете, сильной, веселой и злой, возят мои книги в седельной сумке, 

Читают их в пальмовой роще, забывают на тонущем корабле.

Я не оскорбляю их неврастенией, не унижаю душевной теплотой,

Не надоедаю многозначительными намеками на содержимое выеденного яйца.

Но когда вокруг свищут пули, когда волны ломают борта, я учу их, как не надо бояться,
Не бояться и делать, что надо. И когда женщина с прекрасным лицом,

Единственно дорогим во вселенной, скажет: «Я не люблю вас», - 

Я учу их, как улыбнуться, и уйти и не возвращаться больше.

А когда придет их последний час, ровный красный туман застелет взоры,

Я научу их сразу припомнить всю жестокую милую жизнь,

Всю родную странную землю и, представ перед лицом Бога

С простыми и мудрыми словами ждать спокойно Его суда.

У каждого поэта – свой читатель. Это весьма неожиданная и новая позиция, не свойственная поэзии раньше. Именно она подготовила то духовный диалог поэта и читателя, к которому мы усиленно призываем современное поколение писателей.

7.                  ПОЭЗИЯ И ПРИРОДА:

          Поэзия начинается через единство поэта с природой – и в прямом и в переносном смысле. Лишь только проникнувшись гармонией природы, поэт сможет восславить её в своих стихах. Современная жизнь, к сожалению, таких примеров гармонии даёт все меньше и меньше.
В давние времена только природа позволяла поэту увидеть Бога, как , например, М.Лермонтову:

«Когда волнуется желтеющая нива и свежий  лес шумит при звуке ветерка,

И шепчется в саду малиновая слива под сенью радостной зеленого листка,

Когда росой обрызганный душистой румяным вечером иль в утра час златой

Из-под куста мне ландыш серебристый приветливо кивает головой,

Когда студеный ключ играет по оврагу и, погружая жизнь в какой-то светлый сон, 

Лепечет мне таинственную сагу про дивный край, откуда мчится он,

Тогда смиряется души моей тревога, тогда расходятся морщины на челе,

И счастье я могу увидеть на земле, и в небесах я вижу Бога.
Еще Пушкин утверждал, что поэт только на лоне природы  способен творить:

Пока не требует поэта к священной жертве Аполлон,

В заботы суетного света он безраздельно погружен;

Молчит его святая лира, душа вкушает сладкий сон.

И меж детей ничтожных мира, быть может, всех ничтожней он.

Но лишь божественный глагол до слуха чуткого коснется,

Душа поэта встрепенется, как пробудившийся орел.

Тоскует он в забавах мира, людской чуждается молвы,

К ногам народного кумира не клонит гордой головы.

Бежит он дикий и суровый, и звуков и смятенья полн,

На берега пустынных волн, в широкошумные дубровы…

Поэты замечают в русской природе некие скрытые качества, не открывающиеся с первого взгляда обычному, непоэтическому зрению. Вот стихотворение К.Бальмонта «Безглагольность»:
Есть в русской природе усталая нежность, безмолвная боль затаённой печали,

Безвыходность горя, безгласность, безбрежность, холодная высь, уходящие дали.

Приди на рассвете на склон косогора, - над зябкой рекою дымится прохлада,

Чернеет громада застывшего бора, и сердцу так больно, и сердце не радо.

Недвижный камыш.  Не трепещет осока. Глубокая тишь. Безглагольность покоя.

Луга убегают далеко-далеко. Во всем утомленье, глухое, немое.

Войди на закате, как в свежие волны, в прохладную глушь деревенского сада, -

Деревья так сумрачно-странно безмолвны, и сердцу так грустно, и сердце не радо.

Как будто душа о желанном просила, но сделали ей незаслуженно больно.

И сердце простило, но сердце застыло, и плачет, и плачет, и плачет невольно.

 Безглагольность Бальмонта - тишина и молчание чисто внешнего плана, а отнюдь не внутренняя тишина и безглагольность поэзии, о которой мы еще будем говорить, ибо  слово не всегда  способно выразить духовную сторону явлений.
Если для Пушкина способность напитаться живительными соками от природы – особый дар поэта, совсем другое видится  у Анны  Ахматовой:

Подумаешь, тоже работа, - беспечное это житьё: 

Подслушать у музыки что-то и выдать, шутя, за своё.

И чьё-то веселое скерцо,  в какие-то строки вложив,

Поклясться, что бедное сердце так стонет средь блещущих нив.

А после подслушать у леса, у сосен, молчальниц на вид,

Пока дымовая завеса тумана повсюду стоит.

Налево беру и направо – и даже без чувства вины: 

Немного у жизни лукавой и всё – у ночной тишины.

Поэтесса честно признается, что у жизни лукавой она берет «немного», зато «всё – у ночной тишины». Жизнь для поэтов потеряла гармонию, а, может быть, никогда её и не имела, после грехопадения первородителей.
Конечно взаимоотношения поэтов с природой бывают разными: от поклонения природе у Пушкина, до легких, беспечных заимствований, «даже без чувства вины», как  у Анны Андреевны. Но никто, кроме Николая Заболоцкого,  не  высказал глубочайшего  наблюдения, что поэзия – это «мысль и ум» природы:

Вчера, о смерти размышляя, ожесточилась вдруг душа моя.

Печальный день! Природа вековая из тьмы лесов смотрела на меня.

И нестерпимая тоска разъединенья пронзила сердце мне, и в этот миг

Всё, всё услышал я – и трав вечерних пенье, и речь воды, и камня мертвый крик.

И я, живой, скитался над полями, входил без страха в лес,

И мысли мертвецов прозрачными столбами вокруг меня вставали до небес.

И голос Пушкина был над листвою слышен, и птицы Хлебникова пели у воды.

И встретил камень я. Был камень неподвижен, но проступал в нем лик Сковороды.

И все существованья, все народы нетленное хранили бытиё,
И сам я был не детище природы, но мысль её, но зыбкий ум её!

Существует точка зрения, что над землей  витает некое информационное поле, которое в древнеиндийских  хрониках называется Акашей, хранящее всю информацию о том, что когда-либо случилось на планете. Заболоцкий высказывает сходную мысль, только эту информацию  у него хранит  сама природа, а не что-нибудь, вне её находящееся.
8. СЛОВО О РУССКОЙ ПРАВОСЛАВНОЙ ПОЭЗИИ



Начнем со стихотворенья:

    “Два чувства дивно близки нам - в них обретает сердце пищу -


Любовь к родному пепелищу, любовь к отеческим гробам.


(На них основано от века по воле Бога самого


Самостоянье человека - залог величия его).


Животворящая пустыня! Земля была б без них мертва;


Без них наш тесный мир - пустыня,  душа - алтарь без Божества.”


Подобные стихи мог написать только глубоко верующий человек, каким и был Пушкин. Известно, что в середине Х1Х века Гоголь сказал, что “Пушкин - русский человек, каким он будет через 200 лет”. Ждать осталось недолго.


Этой же мысли вторил и Достоевский, когда в речи о Пушкине утверждал, что “Пушкин -явление глубоко национальное и пророческое”. Что же он пророчит? На мой взгляд, точное  представление о  национальном  идеале. О том, что искать его надо не на Западе, а в тех заветах, которые нам передали предки.


B все же о чем эти стихи? Одни скажут о “патриотизме”, другие - о ”национальном самосознании”. Я скажу так: о любви к родной земле и о преданности национальной традиции. Сейчас многие политики обеспокоены поиском “национальной идеи”. Именно у Пушкина она сформулирована наиболее точно, но , к сожалению, не в какой-то одной работе, а рассредоточена  по многим.

    “Пора , мой друг, пора!  покоя сердце просит -


Летят за днями дни и каждый час уносит


Частичку бытия, а мы с тобой вдвоём


Предполагаем жить, и глядь - как раз умрем.


На свете счастья нет, но есть покой и воля,


Давно завидная
 мечтается мне доля -


Давно, усталый раб,  замыслил я побег


В обитель дальнюю трудов и чистых нег...

В этом, одном  из самых загадочных лирических стихотворений тридцатых годов,  обращенном к жене, возникает тема некоей “дальней обители”, о которой мечтает поэт. Какое содержание он вкладывал в эту метафору, помогает разобраться прозаическое продолжение этого стиха:  ”Юность не имеет нужды в доме (at home), зрелый возраст ужасается своего уединенья. Блажен, кто находит подругу- тогда удались он домой. О скоро ли перенесу я мои пенаты в деревню, - поля, сад, крестьяне, книги, труды поэтические, семья, любовь, et cetera, - религия, смерть.( 4, 521).

Не лишенный малых поэтический даров, автор этих строк написал по предложенной Пушкиным схеме  продолжение стиха “Пора, мой друг, пора!


У юности совсем нет нужды в Доме,


А старость без него - уже ничто.


Пусть все дано, семейственности кроме,


Богатство без любви есть звук пустой.



Давно стремлюсь перенести “пенаты”



В деревню, где есть тихий, милый Дом,



Где есть поля, звучит мотив крылатый,



Чреватый поэтическим трудом.


Там книги ждут меня - мои подруги,


Леса, озера, путь, Любовь  и Смерть.


Но кое-что я должен сделать, други,


Пока она свою опустит плеть.




Теперь  обязан я к ней быть готовым:




Религия, душа et cetera...




Отвергну матерьяльные оковы,




Питая  лишь духовные ветра.


Конечно до пушкинского стиля мне еще далеко, но тезисы его его я постарался изложить довольно исчерпывающе.


Что в них главное? Человек обязан быть готовым к смерти, причем духовно готовым! Не к этому ли нас постоянно призывает Православие?


 Иван Шмелев в своей книге “Душа России” (5,1) направляет читателя постоянно изучать Пушкина, считая его загадку далеко как не разгаданной. Вот и в этом сообщении я рискну предложить вам кое-какие новые идеи о православии Пушкина, с которыми вы пока еще, возможно, не сталкивались.

1. Пушкин принес свою жизнь в жертву не столько за честь Натали, сколько за честь России. Последняя дуэль - это голгофский подвиг поэта, полное осознание им своего предназначения на земле.


Идея о том, что Пушкин является глубоко верующим православным человеком не нова, многие из вас ее, конечно, уже слышали. Но противники этой идеи скажут, а как же “Гаврилиада”, как  истолковать следующее стихотворение 1823 года:




Надеждой сладостной младенчески дыша,




Когда бы верил я, что некогда душа,




От тленья убежав , уносит мысли вечны,




И память, и любовь в пучины бесконечны, -




Клянусь, давно бы я оставил этот мир:




Я сокрушил бы жизнь, уродливый кумир,




И улетел в страну свободы, наслаждений,




Где мысль одна плывет в небесной чистоте...




Но тщетно предаюсь обманчивой мечте...
В соответствии с православным каноном, мы знаем, что важен не столько сам грех, сколь важно его осознание: покаялись мы в нем или нет? Пушкин не раз раскаивался в том, что в юности написал “Гаврилиаду”,  стыдился её и выходил из себя, когда ему о ней напоминали. Даже отрицал своё авторство.


1823 год - кризисное время поэта, преддверье работы над романом в стихах, в котором он более глубоко раскроет свою православную сущность, придет к выводам, совершенно противоположным тем, которые запечатлены в стихотворении “Надеждой сладостной младенчески дыша”. Но об этом у нас будет возможность высказаться подробней.


Ответственный секретарь Пушкинской комиссии  Российского Фонда Культуры, известная пушкинистка Ирина Юрьева, глубоко проанализировав все творчество поэта, пришла к выводу, что Пушкин с самых первых своих строк  был верен Библии и постоянно цитировал в своих строках мысли из этой Книги Книг. То есть, интуитивно, еще не осознавая этого, он уже с самого детства  был христианином (6, 1)
Величие и пример всем русским Пушкина в том, что его Православие - не просто всосано с молоком матери, оно выстрадано всем ходом его творчества, всей логикой его жизни. В особенности её финалом, но об этом позднее...


Наиболее яркое свидетельство религиозности поэта - написанное в середине творческого пути стихотворение “Пророк”, в особенности его финал:


Как труп в пустыне я лежал,


Но Бога глас ко мне возвал:


“Восстань, пророк, и виждь , и внемли,


Исполнись волею моей,


И, обходя моря и земли,


Глаголом жги сердца людей!”

Уже не говоря о библейских истоках этого стиха, важно, что осознание Пушкиным своей поэтической миссии демонстрируется в нем  как необходимость “глаголом жечь сердца людей” в соответствии с Божьим словом! Это важнейшее открытие в   ходе общей духовной эволюции поэта. Открытость духовным изменениям - главное качество не только Пушкина, не только его двух важнейших героев (Татьяны и Онегина), как будет показано ниже, но - и  национальная особенность русского характера вообще!


Я уже не говорю о чисто православных стихах последнего и предпоследнего периода жизни, таких как “Послание Филарету”, “Альфонс садится на коня”, “Отцы-пустынники и жены непорочны”, “Мирская власть”, “Памятник”  и других.


Вот, к примеру,  великопостная  молитва Ефрема Сирина: “Господи и Владыко живота моего, дух праздности, уныния, любоначалия м празднословия не даждь ми. Дух же целомудрия, смиренномудрия, терпения и любви даруй ми, рабу Твоему. Ей, Господи Царю, ми зрети моя прегрешения и не осуждати брата моего, яко благословен еси, во веки веков, аминь!”



У Пушкина в “Отцах-пустынниках”  эта программа  звучит так:

       Отцы-пустынники и жены непорочны,

       Чтоб сердцем возлететь во области заочны,  

       Чтоб укреплять его средь дольних бурь и битв

       Сложили множество божественных молитв.

       Но ни одна из них меня не умиляет, как та,

       Которую священник повторяет 

       Во дни печальные великого поста,

       Все чаще мне она приходит на уста

       И падшего крепит неведомою силой...

      “Владыко дней моих, дух праздности унылой, 


  Любоначалия - змеи сокрытой сей 

       И  празднословия не дай душе моей... 

       Но дай мне зреть, о Боже, прегрешенья, 

       Да брат мой от меня не примет осужденья,

       И дух терпения, смирения, любви 

       И целомудрия мне в сердце оживи!”  


Как мы видим, поэт полностью следовал в русле этой молитвы и ничего из нее не пропустил.


 Вот еще одно стихотворение Пушкина:

Торгуя совестью пред бедной нищетою,

Не сыпь даров своих расчетливой рукою.

Шедрота полная угодна небесам.

В день грозного суда, подобно ниве тучной,

О сеятель благополучный,

Сторицею воздаст она твоим трудам!

Но, если пожалев трудов земных стяжанья,

Вручаешь нищему скупое подаянье,

Сжимаешь ты свою завистливую длань,

Знай: все твои дары, подобно горсти пыльной,

Что с камня моет дождь обильный,

Исчезнут - Господом отверженная дань!

В заключение разговора о Пушкине, Его бессмертный ПАМЯТНИК:

Я памятник себе воздвиг неруковотворный, к нему не зарастет народная тропа.

Вознесся выше он главою непокорной Александрийского столпа!

Нет, весь я не умру. Душа в заветной лире мой прах переживет и тленья убежит!

И славен буду я, доколь в подлунном мире жив будет хоть один пиит.

Слух обо мне пройдет по всей Руси великой и назовет меня вся сущий в ней язык:

И гордый внук славян, и финн, и ныне дикий тунгуз и друг степей калмык.

И долго буду тем любезен я народу, что чувства добрые я лирой пробуждал,

Что в свой жестокий век прославил я свободу и милость падшим призывал.

Веленью Божьему о, Муза, будь послушна! Обиды не страшась, не требуя венца,

Хвалу и клевету приемли равнодушно и не оспоривай глупца!

Мы говорили о голгофском подвиге Пушкина во время дуэли.

Эта мысль еще не у многих отложилась в сознании.

Духовная сущность дуэли была абсолютно не ясна современникам Пушкина. Так в частности, знаменитое «лермонтовское стихотворение  «На смерть поэта» было бы лишено этого понимания, если Михаил Юрьевич не приписал последние четверостишия, в котором расставил все точки над и:

А вы, надменные потомки, с известной подлостью прославленных отцов,

Пятою рабскою поправшие обломки, игрою счастия обиженных родов.

Вы, жадною толпой стоящие у трона, свободы, гения и славы палачи,

Таитесь вы под сению закона, пред вам суд и правда - все молчи!

Но есть, есть Божий Суд, наперсники разврата, есть грозный судия - он ждет!

Он не доступен звону злата и мысли и дела Он знает наперед!

Тогда напрасно вы прибегнете к злословью, оно вам не поможет вновь...

И вы не смоете всей вашей черной кровью поэта праведную кровь!

Лермонтов - безусловно православный поэт, хотя в личной жизни грехов было много. Но как иначе  оценить такие строчки: 

И счастье я могу увидеть на земле,

А в небесах я вижу Бога!

Или вот такое стихотворение, которое называется «МОЛИТВА»
В минуту жизни трудную, теснится в сердце грусть,

Одну молитву чудную твержу я наизусть.

Есть сила благодатная в созвучьи слов живых 

И дышит непонятная святая прелесть в них...

С души, как бремя скатится, сомненье - далеко...

И верится и плачется, и так легко, легко!

Лермонтов, возможно один из первых духовных поэтов России, который высказался о положении духовного поэта в этой стране в  уже цитированном стихотворении ПРОРОК: Я думаю, что эти стихи говорят сами за себя.

Перейдем к Тютчеву Федору Ивановичу.

Многие его наблюдения над процессами, которые раскалывали в ту пору русское общество, очень актуальны сегодня.

Ну вот например  стихотворение: НАШ ВЕК:

Не плоть, а дух растлился в наши дни и человек отчаянно тоскует....

Он к свету рвется из ночной тени, а свет обретши, ропщет и бунтует...

Безверием палим и иссушен, невыносимое он днесь выносит..

И сознает свою погибель он и жаждет ... веры, но о ней не просит!

Не скажет ввек с молитвой и мольбой, как ни скорбит перед замкнутой дверью:

«Впусти меня, Я верю, Боже Мой! Приди ж на помощь моему неверью!»

Это очень глубокое наблюдение, нынешняя духовная ситуация у нас полностью соответствует этому описанию.

Вот еще одно стихотворение Федора Ивановича.

О, вещая душа моя, о сердце , полное тревоги, 

О, как ты бьёшься на пороге как бы двойного бытия!

Так, ты - жилица двух миров, твой день болезненный и страстный,

Твой сон - пророчески неясный, как откровение духов!

Пускай, страдальческую грудь волнуют страсти роковые,

Душа готова, как Мария, к ногам Христа навек прильнуть!»
В заключение разговора о Тютчеве еще одно, на мой взгляд, весьма актуальное стихотворение:

Над этой темною толпой непробужденного народа

Взойдешь ли ты когда, Свобода, блеснет ли луч твой золотой?

Блеснет твой луч и оживит, и сон разгонит и туманы...

Но старые гнилые раны, рубцы насилий и обид,

Растленье душ и пустота, что гложет ум и сердце ноет,

Кто их излечит, кто прикроет? - Ты, риза чистая Христа!

Перейдем к графу Алексею Константиновичу Толстому.

Вместе с братьями Жемчужниковыми, также писавшими православные стихи, он был автором знаменитого «Козьмы Пруткова» Чувства юмора ему было не занимать, но в своей лирической поэзии это абсолютно православный поэт:

Меня во марке и пыли досель влачившего оковы

Любови крылья вознесли в отчизну Радости и Слова

И просветлел мой тихий взор и стал мне виден мир незримый,

И слышит сердце с этих пор то, что другим не уловимо.

И с горней выси я сошел, проникнутый её лучами, 

И на желтеющий здесь дол взираю новыми очами...

И сразу слышу разговор везде немолчный раздается и сердце трепетное гор

С любовью в горней круче бьётся... 

Или вот еще одно его  стихотворение

Благословляю вас леса, долины, нивы, горы, воды

Благословляю я Свободу и голубые небеса.

И посох мой благословляю и эту нищую суму

И степь от края и до края и солнца свет и ночи тьму.

И одинокую тропинку, пор коей нищий я иду,

И в поле каждую былинку, и в небе каждую звезду!

О, если б мог всю жизнь смешать я, всю душу вместе с вами слить,

О если б мог в мои объятья, я вас, враги, друзья и братья, и всю природу заключить!

Это отрывок из поэмы Толстого «Иоанн Дамаскин» - известный православный святой седьмого века.

Стихотворение БЛАГОВЕСТ:

Среди дубравы блести т крестами храм пятиглавый с колоколами.
Их звон призывный через могилы гудит так дивно и так уныло!

К себе он тянет неодолимо, зовет и манит он в край родимый.-

В край благодатный, забытый мною, - и непонятной томит тоскою.

Молюсь и каюсь и плачу снова и отрекаюсь от дела злого.

Далеко странствуя мечтой чудесною через пространства я лечу небесные.

И сердце радостно дрожит и тает, пока звон благостный не замирает.

Начиная с Пушкина, мы разбирали поэтов, если можно так выразиться Золотого века русской поэзии. Серебряный её век начался на переломе 19 и 20 веков.

Там Россию прославило великое множество поэтов, нам необходим отбор, мы остановимся только на четырех. Иван Бунин, Николай  Гумилев, Дмитрий Мережковский и Саша Черный.

За все тебя Господь благодарю! Ты после дня тревоги и печали 

Даруешь мне вечернюю зарю, простор полей и кротость синей дали.

Я одинок и ныне - как всегда. Но вот закат разлил свой пышный пламень.

И тает в нем Вечерняя Звезда, дрожа насквозь, как самоцветный камень.

И счастлив я печальною судьбой, и есть отрада сладкая в сознаньи,

Что я один в безмолвном созерцаньи, что всем я чужд и говорю - с Тобой!

Это Иван Бунин.  Поэты, как правило, они и прозаики, почти всех из цитированных нами поэтом писали не только стихи , но и прозу, они были художниками в широком смысле слова. Пушкин писал еще и научные, исторические тексты.

 А вот послушайте прелестное стихотворение Саши Черного, которое называется «РОЖДЕСТВЕНСКОЕ»

В яслях спал на свежем сене тихий крошечный Христос,

Месяц, вынырнув из тени, гладил лен его волос.

Бык дохнул в лицо Младенца и, соломою шурша,

На упругое коленце засмотрелся чуть дыша

Воробьи сквозь жерди крыши к яслям хлынули гурьбой,

А бычок, прижавшись к нише, одеяльяце мял губой.

Пес , прокравшись к теплой ножке, полизал её тайком.

Всех уютней было кошке в яслях греть Дитя бочком...

Присмиревший белый козлик на чело Его дышал,

Только глупый серый ослик всех беспомощно толкал:

Посмотреть бы на Ребенка хоть минуточку и мне!»

И заплакал звонко-звонко в предрассветной тишине.

А Христос раскрывши глазки вдруг раздвинул круг зверей

И с улыбкой, полной ласки, прошептал: «Смотри скорей!»
   Он известен как поэт-сатирик, но сатирики, как мы уже знаем, по примеру Алексея Константиновича Толстого, могли писать прекрасные православные стихи.

Сейчас мне бы хотелось перейти к одному из лучших поэтов Серебряного века Николаю Степановичу Гумилеву.

 Прекрасно в нас влюбленное вино и добрый хлеб, что в печь для нас садится,

И женщина, которою дано, сперва измучившись, нам насладиться.

А что на делать с розовой зарей над холодеющими небесами,

Где тишина и неземной покой, что делать нам с бессмертными стихами? -

Не съесть, ни выпить, ни поцеловть... Мгновение бежит неудержимо

И мы ломаем руки, но опять осуждены идти все мимо, мимо.

Так мальчик, игры позабыв свои, следит порой за девичьим купаньем,
И ничего не зная о Любви, все ж мучится неведомом желаньем.

Так некогда  разросшихся хвощах хрипела от сознания бессилья

Тварь скользкая, почуяв на плечах еще не развернувшиеся крылья.

Так век за веком...Скоро ли Господь? Под скальпелем природы и искусства

Хрипит наш дух, изнемогает плоть, рождая орган для шестого чувства!
Вот еще одно стихотворение на христианскую тематику: ХРИСТОС

Он идет путем жемчужным по садам береговым. 

Люди заняты ненужным, люди заняты земным.

«Здравствуй, пастырь, рыбарь, здравствуй! Вас зову я навсегда, 

Чтоб блюсти иную паству и иные невода...

Лучше ль рыбы или овцы человеческой души?

Вы, небесные торговцы, не считайте барыши.

Ведь не домик в Галилее вам награда за труды -

Светлый Рай, что розовее самой розовой звезды.

Солнце близится к притину, слышно веянье конца,

Но отрадно будет Сыну в Доме Нежного Отца!»

Не томит, не мучит выбор, что пленительней чудес?!

И идут пастух и рыбарь за Искателем Небес.

Стихи Гумилева носят чаще всего не такой чисто иллюстрирующий Новый Завет характер, а ставят проблемные духовные вопросы. Вот одно из таких стихотворений -«Душа и тело»
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Над городом плывет ночная тишь и каждый шорох делается глуше,

А ты душа, ты все-таки молчишь, помилуй Боже мраморные души!

И отвечала мне душа моя, как будто арфы дальние пропели:

Зачем открыла я для бытия глаза в презренном человечьем теле?

 Безумная, я бросила мой дом, к другому устремясь великолепью.

И шар земной мне сделался ядром, к какому каторжник прикован цепью.

Ах, я возненавидела любовь -болезнь, которой все у вас подвластны,

Которая туманит вновь и вновь мир мне чужой, но стройный и прекрасный..

И, если что еще меня роднит с былым, мерцающим в планетном хоре,

То это «горе» - мой планетный щит, холодное презрительное горе.
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Закат из золотого стал как медь, покрылись облака зеленой ржою

И телу я сказал тогда:»Ответь на все провозглашенное душою!»

И тело мне ответило моё, простое тело, но с горячей кровью:

«Не знаю я, что значит бытиё, хотя я знаю, что зовут любовью.

Люблю в соленой плескаться волне, прислушиваясь к крикам ястребиным

Люблю на необъезженном коне нестись по лугу, пахнущему тмином.

И женщину люблю...Когда глаза её потупленные я целую,

Я пьяно, будто близится гроза иль будто пью я воду ключевую...

Ноя за  всё, что взяло и хочу, за все печали радости и бредни,

Как подобает мужу, заплачу непоправимой гибелью последней.
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Когда же слово Бога с высоты Большой Медведицею заблестело,

С вопросом, кто же вопрошатель ты? -душа предстала предо мной и тело...

На них я взоры медленно вознес и милостиво дерзостным ответил:

«Скажите мне , ужель разумен пес, который воет, если месяц светел?

Ужели вам допрашивать меня, меня, которому - единое мгновенье

Весь срок от первого земного дня до огненного Светопреставленья?

Меня, кто словно древо Игдразиль пророс главою семью семь вселенных

И для очей которого . как пыль поля земные и поля блаженных?

Я тот , кто спит и кроет глубина Его невыразимое прозванье.

А вы лишь только слабый отсвет сна, бегущего на дне его сознанья!»

Лучшей иллюстрации идеи, что голосом поэта говорит Бог, в русской литературе не было,  и  нет! Вот другое  чисто христианское стихотворение Гумилева:

В оный день, когда над миром новым Бог склонял лицо свое тогда

Солнце останавливали словом, словом разрушали города.

И орел не взмахивал крылами, звезды жались в ужасе к луне,

Если точно розовое пламя слово проплывало в вышине.

А для низкой жизни были числа, как домашний подъяремный скот.

Потому что все оттенки смысла умное число передает.

Патриарх седой, себе под руку покоривший и Добро и Зло,

Не решаясь обратиться к звуку, тростью на песке чертил число.

Но забыли мы , что осиянно только слов средь земных тревог

И в Евангелии от Иоанна сказано, что это слово - Бог!

Мы Ему поставили пределом скудные пределы естества

И как пчелы в улье опустелом дурно пахнут мертвые слова.
ПРЕДСТАВИТЕЛЕЙ Серебряного века особо интересовала идея «десакрализации» - потери  людьми  своей Божественной сути. Резче всего она проявилась в потере этой сути теми словами, которыми мы чаще всего пользуемся. Посмотрите, как говорят нынешние шестнадцатилетние. Впору прийти в ужас, почему их души завоевал Сатана, а не Бог. Ответственность несем, конечно, мы сами. И что-то этому надо противопоставлять, иначе будет так, как сказал Гумилев: «Огненное Светопреставленье». Именно,  огненное, а не водное, не Потоп, а Пожар!

Любопытно еще одно наблюдение, как в поэзии Гумилева рассматривается сам процесс духовного становления человека - как смена разных душ. И это действительно очень похоже на Истину, ибо наши духовные этапы бывает настолько противоположны, что кажется, что это совершенно разные люди или разные души, как считает Гумилев.

Стихотворение ПАМЯТЬ:

Только змеи сбрасываю кожу, чтоб душа старела и росла,

Мы, увы, со змеями не схожи, мы меняем души - не тела.

Память, ты рукою великанши, жизнь ведешь, как под уздцы коня.

Ты расскажешь мне о тех, кто раньше в этом теле жили до меня.

Самый первый, некрасив и тонок, полюбивший только сумрак рощ,

Лист опавший, колдовской ребенок, словом останавливавший дождь.

Дерево да рыжая собака - вот кого он взял себе в друзья.

Память, Память, ты не сыщешь знака, не уверишь мир, что то был я.

А второй... любил он ветер с юга, в каждом шуме слышал звоны лир,

Говорил, что жизнь - его подруга, коврик под его ногами - мир.

Он совсем не  нравится мне, это он хотел стать Богом и царем.

Он повесил вывеску «поэта» над дверьми в мой молчаливый дом.

Я люблю избранника свободы, мореплавателя и стрелка.

Ах, ему так звонко пели воды и завидовали облака..

Высоко была его палатка, мулы были резвы и сильны,

Как вино впивал он воздух сладкий белому не ведомой страны.

Память, ты слабее, год от года, он ли это или кто другой 

Променял веселую свободу на священный долгожданный бой.

Знал он муки голода и жажды, сон тревожный, бесконечный путь,

Но святой Георгий тронул дважды пулею нетронутую грудь.

Я - угрюмый и упрямый зодчий храма восстающего во мгле,

Я возревновал о Славе Отчей, как на небесах и на земле.

Сердце будет пламенем палимо вплоть до дня, когда взойдут ясны 

Стены Нового Иерусалима на полях моей родной страны.

И  тогда повеет ветер странный и прольётся с Неба страшный свет:

Это Млечный Путь расцвел нежданно садом ослепительных планет.

Предо мной предстанет мне не ведом путник, скрыв лицо,

Но все пойму, видя льва, стремящегося следом и орла, летящего к нему.

Крикну я, но разве, что поможет, чтоб моя душа не умерла?

Только змеи сбрасывают кожи, мы меняем души - не тела!

Следующий яркий представитель Серебряного века поэзии - Дмитрий Мережковский:

О, Боже мой, благодарю за то что дал моим очам

Ты видеть мир, Твой вечный Храм, и ночь и волны и зарю..

Пускай мученья мне грозят, благодарю за этот миг!

 За все, что сердцем я постиг, о чем мне звезды говорят.

Везде я чувствую, везде Тебя , Господь, - в ночной тиши,

И в отдаленнейшей звезде и в глубине моей души.

Я Бога жаждал и не знал, еще не верил,  но любя,

Пока рассудком отрицал, - я сердцем чувствовал Тебя!

И Ты открылся мне: Ты - мир. Ты - все. Ты - небо и вода,

Ты - голос бури, Ты - эфир, Ты - мысль поэта, Ты - звезда.

Пока живу , Тебе молюсь, Тебя люблю, дышу Тобой,

Когда умру, с Тобой сольюсь, как звезды с утренней зарей.

Хочу, чтоб жизнь моя была Тебе немолчная хвала,

Тебя за полночь и зарю, за жизнь и смерть - благодарю!

Я думаю, на этом мы с вами закончим рассматривать Серебряный век, хотя очень многих и весьма глубоких религиозных поэтов этого времени мы не рассмотрели, в том числе и тех, которые многое позднее сдали на христианской ниве, как Владимир Соловьев и Георгий Иванов, но всех рассмотреть невозможно.
Чем же знаменита в этом направлении советская поэзия? Казалось бы ничем, однако, это совсем не так.
Леонид Пастернак, Дмирий Кедрин, Самуил Маршак, Николай Заболоцкий. Булат Окуджава, Павел Коган, Давид Самойлов - вот не совсем представительный перечень поэтов, который привлекает мое внимание в этом направлении. Давайте посмотрим, к каким же нравственным и духовным ценностям они нас призывали.

Вот  прекрасное стихотворение ПАСТЕРНАКА о связи человека и природы:

Во всем мне хочется дойти до самой сути : в работе в поисках Пути, в сердечной смуте!

До сущности протекших дней, до их причины, до оснований, до корней, до сердцевины.

Все время схватывая нить судеб, событий, 

Жить думать, чувствовать любить, свершать открытья.

О, если бы я только мог, хотя б отчасти, я написал бы восемь строк о свойствах страсти:

О беззаконьях и грехах, бегах, погонях,  нечаянностях впопыхах,  локтях, ладонях...

Я вывел бы её закон, её начало, и повторял  её  имен инициалы.

Я  б разбивал стихи как сад всей дрожью жилок:

Цвели бы липы в них подряд, гуськом в затылок...

В стихи я  б внес дыханье роз, дыханье мяты, луга, осоку сенокос, грозы раскаты...

Так некогда Шопен вложил живое чудо фольварков, парков, рощ,  могил в свои этюды...

Достигнутого торжества игра и мука - натянутая тетива тугого лука!

Я специально не цитирую вам библейские стихи Пастернака, например, «Гефсиманский сад» и «Рождественское», вы сможете посмотреть их сами. А в заключение «АВГУСТ» Бориса Леонидовича Пастернака

Как обещало, не обманывая, проникло солнце утром рано

Косою полосой шафрановою от занавеси до дивана.

Оно покрыло жаркой охрою соседний лес, дома поселка, 

Мою постель, подушку мокрую да край стены за книжной полкой.

Я вспомнил по какому поводу слегка увлажнена подушка...

Мне снилось, что ко мне на «проводы» шли по лесу вы друг за дружкой.

Вы шли толпой и врозь и парами...Вдруг кто- то вспомнил, что сегодня

Шестое августа, по старому Преображение Господне.

Обыкновенно свет без пламени нисходит в этот день с Фавора,

А осень, ясная как знаменье, к себе приковывает взоры.

И вы прошли сквозь мелкий, нищенский, сквозной трепещущий ольшаник

В имбирно-красный лес кладбищенский, горевший, как печатный пряник.

С притихшими его вершинами соседствовало небо важно 

И голосами петушиными  перекликалась даль протяжно.

В лесу казенной землемершею стояла Смерть среди погоста

С мотря в лицо моё, умершее, чтоб яму вырыть мне по росту.


              Был всеми ощутим физически спокойный голос чей-то рядом,

То прежний голос мой провидческий звучал нетронутый распадом:

«Прощай лазурь преображенская и золото Второго Спаса.

Смягчи последней лаской женскою мне горечь рокового часа!

Прощайте годы безвременщины, простимся, бездне унижений

Бросающая вызов женщина! Я - поле твоего сраженья!

Прощай размах крыла расправленный, полета вольное упорство

И образ мира, в слове явленный, и Творчество и Чудотворство!

Это стихотворение написана в 1953 году человеком, без сомнения православным!

Перейдем к поэту Дмитрию Кедрину.

Мне хотелось бы процитировать его знаменитое стихотворение о строителях «храма на торгу», то есть, храма Василия Блаженного, - Барме и Постнике.

Как побил Государь Золотую Орду под Казанью, 

Указал на подворье свое приходить мастерам.

И велел благодетель - гласит летописца сказанье:

«В память оной победы да выстроят каменный храм!»

И к нему привели флорентийцев и немцев и прочих

Иноземных мужей, пивших чару вина в один дых.

И пришли к нему двое безвестных владимирских зодчих,

Двое русских строителей, статных, босых , молодых...

Лился свет в слюдяное оконце, «был дух вельми спертый»,

Изразцовая печка, божница, угар и жара.

И в посконных рубахах пред Иоанном Четвертым

Крепко за руки взявшись, стояли сии мастера.

«Смерды! Можете ль церкву сложить иноземных пригожей?

Чтоб была благолепней заморских церквей, говорю?

И, тряхнув волосами, ответили зодчие:»Можем! -

Прикажи государь!» И ударились в ноги царю...

Государь приказал... И в субботу на вербной неделе

Покрестясь на восход, ремешками схватив волоса,

Государевы зодчие фартуки наспех надели,

На широких плечах понесли кирпичи на леса.

Мастера заплетали узоры из каменных кружев,

Расставляли столбы и работой своею горды,

Купол золотом жгли, кровли крыли лазурью снаружи

И в свинцовые  рамы вставляли чешуйки слюды.

 И уже потянулись стрельчатые башенки кверху,

Переходы, балкончики, луковки да купола...

И дивились ученые люди - зане эта церковь

Краше вилл италийских и пагод индийских была!

Был диковинный храм богомазами весь измалеван

В алтаре и при входах, и в царском притворе самом...

Живописной артелью монаха Андрея Рублева 

Изукрашен зело византийским суровым письмом.

 А в ногах у постройки торговая площадь жужжала,

Торовато кричала купцам:»Покажи, чем живешь!»

Ночью подлый народ до креста пропивался в кружалах,

А утрами истошно вопил, становясь на правеж.

Тать, засеченный плетью, у плахи лежал бездыханно,

Прямо в небо уставя очесок седой бороды.

И в московской неволе томились татарские ханы,

Посланцы Золотой , переметчики Черной Орды.

И над всем этим срамом та церковь была - как невеста!

И с рогожкой своей, с бюрюзовым колечком во рту

Непотребная девка стояла в Лобного места 

И , дивясь как на сказку, смотрела на ту красоту...

К, как храм освятили, то с посохом в шапке монашьей

Обошел его царь от подвалов и служб до креста.

И, окинувши взором его узорчатые башни,

«Лепота!» - молвил царь, и ответили все - «Лепота!»

И спросил благодетель:»А можете сделать пригожей, 

Благолепнее этого храма, другой говорю?»

И, тряхнув волосами, ответили зодчие: «Можем!

Прикажи государь - и ударились в ноги царю!»

И тогда государь приказал ослепить этих зодчих,

Чтоб в земле его церковь стояла одна такова,

Чтобы в суздальских землях и землях рязанских и прочих

Не построили лучшего храма, чем Храм Покрова...

Соколиные очи им шилом кололи железным,

Дабы белого света увидеть они не могли...

Их клеймили клеймом, их секли батогами болезных,

И кидали их темных на стыло лоно земли...

И в Обжорном ряду, там , где заваль кабацкая пела,

Где сивухой разило и было от пару темно,

Где кричали дьяки: «Государево Слово и Дело!»-

Мастера Христа ради просили на хлеб и вино.

Но стояла их церковь такая, как будто приснилась,

И звонила она, будто их  отпевала навзрыд...

И запретную песню про страшную царскую милость

Пели в тайных местах по широкой Руси гусляры..









1938 г.

Я вижу, вы загрустили, давайте я что-нибудь повеселее возьмем:

В пути с утра до самых звезд, от бурь не знает он защиты,

Но столько дней и столько верст его терпению открыты...

Пронесся поезд перед ним, прошел стуча по каждой шпале,

Оставив в небе редкий дым да бледный след на тусклой стали.

Гудит встревоженная тишь, шумит смятенная дорога,

Но он спокоен: «Не намного опередишь!»
Это стихотворение ПУТНИК Самуила Маршака.

Вот в его переводе 25-й  сонет Шекспира:

Как тот актер, который оробев, забыл слова давно знакомой роли,

Как тот безумец, что впадая в гнев, в избытке сил теряет силу воли,

Так я молчу, не зная, что сказать. Не от того, что сердце оробело,

Нет! На мои слова кладет печать моя любовь, которой нет предела!

Так пусть же книга говорит с тобой, пускай она - безмолвный мой ходатай

Идет к тебе с признаньем и мольбой и справедливой требует расплаты!

Поймешь ли ты слова Любви немой? Услышишь ли глазами голос мой?


Перейдем к Николаю Заболоцкому 

              Любите живопись, поэты! Лишь ей единственной дано

Души прекрасные приметы переносить на полотно.

Ты помнишь , как из тьмы былого, слегка закутана в атлас,

С портрета Рокотова снова смотрела Струйская на нас?

Её глаза, как два тумана: полуулыбка, полуплач,

Её глаза как два обмана, покрытых мглою неудач...

Полувосторг полузагадка,  полувопрос, полуиспуг,

Счастливой юности разгадка, предвосхищенье смертных мук...

Когда потемки наступают и собирается гроза,

Со дна души моей сверкают её прекрасные глаза.

Возьмем одно стихотворение Булата Окуджавы «МОЛИТВА ФРАНСУА ВИЙОНА»

Пока земля еще вертится, пока еще ярок свет,

 Господи, дай же ты каждому, чего у него нет!

Мудрому дай голову, трусливому дай коня,

Дай счастливому денег... И не забудь про меня!

Пока земля еще вертится, Господи твоя власть!

Дай рвущемуся к власти навластвоваться всласть,

Дай передышку щедрому, хоть до исхода дня,

Каину дай раскаянье  - и не забудь про меня! 

Я знаю: Ты все умеешь, я верую в мудрость Твою,

Как верит солдат убитый, что он проживает в Раю,

Как верит каждое ухо тихим речам Твоим,

Как веруем мы и сами, не ведая, что творим...

Господи мой, Боже, зеленоглазый мой!

Пока земля еще вертится и это ей странно самой,

Пока еще ей хватает времени и огня,

Дай же Ты всем понемногу - и не забудь про меня!

Я хотел бы обратиться к стихам малоизвестного поэта, представляющего на мой взгляд огромный интерес, он был убит  в 24 года во время войны. Это Павел Коган.

Мы кончены, мы отступили. пересчитаем раны и трофеи...

Мы пили водку, пили «Ерофеич», но настоящего вина не пили.

Авантюристы, мы искали подвиг, мечтатели , мы бредили боями..

А век велел - «на выгребные ямы», а век командовал: « в шеренгу по два»...

Мы отступили, и тогда кривая нас понесла наверх и мы, как надо,

Приняли бой, лица не закрывая, лицом к лицу и не прося пощады.

Мы отступали медленно,  но честно, мы били в лоб, мы не стреляли сбоку.

Но камень бил, но резала осока, но злобою на нас несло из окон

И горечью нас обжигала песня! Мы кончены - мы понимаем сами:

Потомки викингов, преемники пиратов, честнейшие - мы были подлецами!

Смелейшие - мы были ренегаты! Я понимаю все и я не спорю -

Высокий век идет высоким трактом... Я говорю: «Да здравствует история!»

И головою падаю под трактор!

Павел Коган немного известен , как автор песни «Бригантина» (Надоело говорить и спорить) Мне кажется потрясающим документом эпохи его письмо в стихах другу - автору музыки к «Бригантине» - Георгию Лепскому, написанное в 1939 году.

Вот и мы дожили, вот и мы получаем весточки 

В изжеванных конвертах с треугольными штемпелями,

Где сквозь запах армейской кожи, сквозь бестолочь

Слышно самое то - то самое, как гудок за полями!

Вот и ты, товарищ красноармеец музвзвода,

Воду пьешь по утрам из заболоченных речек,

А поля между нами, поля , леса и воды,

Человек ты мой, человек ты мой, дорогой ты мой человече!

А зима между нами - зима ты моя, словно матовая, словно росшитая,

Раскидалась по лежбищам, по урочищам...

На большак - большая, хрома ты, на проселочную - горбата,

А снега по тебе - громада, сине-синие, запорошенные.

А поля между нами, а леса между нами - Россия!

Раскидалась невиданно по лежбищам, по урочищам

Что мне звать тебя? Разве голосом её осилишь?

 Если в ней, словно в памяти, словно в юности - попадешь не воротишься!

Я и писем тебе писать не научен, лишь  твои читаю, особенно те, что - для женщины...

Есть такое в них самое, что не выдумать, ни намучить:

Будто что потеряно,  потом поверено, а   потом обещано...

«А вы все трагической героиней, а снитесь и вовсе  девочкой-неспокойкой!

А трубач «тари-та-« трубит, -по  койкам», а   ветра сухие на Западной Украине!»


               Мы пройдем через это!  Мы затопчем  это, как окурки!

Мы -лобастые мальчики невиданной ревоюции!

В десять лет - мечтатели. В четырнадцать - поэты и урки, 

В двадцать пять - внесенные в смертные реляции.

 Мое поколение -  это зубы сожми и работай!

Мое поколение - это пулю прими и рухни!

Если соли не хватит - хлеб намочи потом,

Если марли не хватит - портянкой замотай тухлой!

Ты ведь сам понимаешь: я не умею бить в литавры!

Мы же вместе мечтали, что пыль, что ковыль, что криница!

Мы с тобой вместе мечтали пошляться по Таврии - ну по Крыму по русски,

А шляемся по  заграницам!

Но когда мне скомандует пуля: «не торопиться!» 

А последний выдох на снегу воронку выжжет,

А ты должен выжить, я хочу, чтобы ты выжил!

Ты прости мне тогда, что я не писал тебе писем...

А за нами годы наши босые и  стихи наши, и юность и январские рассветы,

А поля за нами, а леса за нами - Россия и наверно земшарная республика советов!

Вот, не вышло письма, не вышло письма - какое там!

Но напишу, я повинен. Ведь я понимаю: трубач «тари- та» - трубит - «по койкам»,

А ветра сухие на Западной Украине...

И вот известное стихотворение Самойлова:

ПЕСТЕЛЬ, ПОЭТ И АННА:
Там Анна пела с самого утра и что-то шила или вышивала..

А песня, долетая со двора, ему невольно сердце волновала.

А Пестель думал:»Что он так рассеян! Как на иголках! Мог бы хоть присесть!

А, впрочем, что-то есть в нем, что-то есть. И молод. И не станет фарисеем».

Он думал: «И конечно расцветет его талант при должном направленьи,

Когда себе Россия обретет свободу и достойное правленье».

·  Позвольте мне чубук, я закурю.

·  Пожалуйте огня.

· Благодарю!

А Пушкин думал: «Он весьма умен и крепок духом - видно метит в Бруты!

Да времена для Брутов очень круты, и не из Брутов ли Наполеон?»

Шел разговор о равенстве сословий. »Как всех равнять? - народы так бедны!-

Заметил Пушкин, - что и в наши дни для равенства достойных нет условий!

И потому дворянства назначенье хранить народов честь и просвещенье!»

«О, да, - ответил Пестель, - если трон находится в стране в руках деспота,

Тогда дворянства первая забота сменнть основы власти и закон!

«Увы, ответил Пушкин, - тех основ не пожалеет разве Пугачев? -

Мужицкий бунт бессмыслен...

За окном, не уставая,  распевала Анна и пахнул двор соседа молдавана

Бараньей шкурой, хлевом и вином. День наполнялся нежной синевой,

Как ведра из бездонного колодца. И голос был высок - вот-вот сорвется,

А Пушкин думал:» Анна! Боже мой...»

«Но , не борясь, мы потакаем злу!» - заметил Пестель, бережем тиранство...

«Ах, русское тиранство-дилетанство... Я бы учил тиранов ремеслу!- 

«Что за резвый ум!»- подумал Пестель, - сколько наблюдений, но мало основательных идей!

· Но тупость рабства сокрушает гений!

· На гения отыщется злодей, - ответил Пушкин. Впрочем,  разговор

     Был славный: говорили о Ликурге и о Солоне, и о Петербурге,

     И что Россия  рвется на простор, 

     Об Азии, Кавказе и о Данте,  и о движеньи князя Ипсиланти.

Заговорили о любви… - Она, - заметил Пушкин, - с вашей точки зренья

Полезна лишь для граждан умноженья, и, значит, тоже в рамки введена.

Тут Пестель улыбнулся: «Я душой материьялист, но протестует разум!»

С улыбкой он казался светлоглазым и Пушкин вдруг подумал:  «В этом соль!»

Они простились. Пестель уходил по улице разъезженной и грязной,

А Александр, разнеженный и праздный рассеянно вослед за ним следил.

Шел русский Брут. Глядел ему вослед российский гений с грустью без причины...

Деревья, как зеленые кувшины, хранили утра хлад и синеву.

Он эту фразу записал в дневник - о разуме и сердце. Лоб наморщив,

Сказал себе: «Он тоже заговорщик и некуда податься , кроме них!»

В соседний двор вползла каруца цугом, залаял пес. На воздухе упругом 

Качались ветки, полные листвой. Стоял апрель и жизнь была желанна.

Он вдруг услышал - распевает Анна, и задохнулся: »Анна, Боже мой!» 
9. БЕЗГЛАГОЛЬНОСТЬ ПОЭЗИИ:
 Вернемся к давно заявленной теме «безглагольности поэзии», Напомню, что речь идет не о  передаче в поэзии тишины и молчания, а о неспособности десакрализованного слова выразить духовную истину.

             «Невыразимость  духовности в словах» является еще одним фактором непонимания наукой подлинной поэзии. В средневековом Православии сильные позиции имело течение «исихазм»,  представители которого общались с Богом только посредством молчания и длительной аскезы.  Православные требования к духовному становлению изложены в учении, которое так и именуется  «аскетика».

             На невозможность описать духовную ситуацию словами обратил внимание профессор Б.И.  Искаков, комментируя факты временного пребывания человека в состоянии «комы», близкое к смерти:  «При изложении обстоятельств «околосмертного опыта», прежде всего, возникает серьёзный языковой  барьер, так как свидетели не могут опереться на привычные для нас понятия и образы. События,  происходившие с людьми в околосмертном состоянии, находятся вне досягаемости нашего опыта.  Поэтому следует ожидать и языковых трудностей в попытке описания этих событий. Люди, о которых  идет речь, говоря о пережитом, не могут выразить его словами: «Нет слов, которыми можно выразить,  то, что я хотела бы рассказать» или «нет прилагательных, превосходных степеней, которыми можно  было бы описать пережитое» (13, 7)

             Хотя в религиозной литературе время от времени появляются сюжеты о «голосах,  вещающих с Неба», на деле Бог общается с нами помимо слов. Являясь «волновой структурой», Он и  общение переносит на энергоинформационный уровень, который мы   воспринимаем  целостно,  целокупно и эмоционально, а только потом переводим обретенные смыслы в привычный для себя  вербальный план.

            Механизмом общения с   Богом (в том числе и с   ангелами) выступает энергоинформационный резонанс нашего сознания с энергоинформационными структурами Небесного уровня. К различным сторонам существования невербального общения, доказанного наукой, относятся:

                        Инсайд;

                        Просветление;

                        Измененные состояния сознания;

                        Ясновидение;

                        Прозорливость и т.д.

              Значения слов, которые мы используем в быту, не стоят на месте, а постепенно их прежние Божественные смыслы девальвируются, десакрализируются, и мы получаем то, что отмечено у Николая Гумилева в стихотворении «Слово»:

                     «Но забыли мы, что осиянно только Слово средь людских тревог,

                      И в «Евангелии от Иоанна» сказано, что это Слово - Бог.

                      Мы ему поставили пределом скудные пределы естества,

                      И, как пчелы в ульи опустелом, дурно пахнут мертвые слова.

             Вместе с тем, следует рассмотреть «вербальность - невербальность» как духовную систему, которая, в соответствии с нашей методикой, приводит нас к пониманию функциональной многозначности духовного общения. С Богом мы общаемся на Божественном языке (в России - на церковно-славянском) а в быту - на бытовом языке, давно потерявшем всякий сакральный смысл.

             Истина, однако, не на полюсах, а в «золотой середине». Семиотически более  богатый язык, обладающий многозначной символикой, позволяющей изрекать глубинные по смыслу истины, - это язык поэтический, вибрирующий между молчанием « святых гениев» и многословием профанов.

             Эта мысль уже была изречено в поэзии тем же Ник. Ст. Гумилевым, когда он говорил о «высоком косноязычьи» поэтов.  Идеалом поэзии выступает у Гумилева именно «высокое косноязычье» - метафорический  образ поэтического языка, умеющего включить и невразумительные речи ребенка, и космологические  доктрины современной физики. «Высокое косноязычье» свойственно и тем и другим.

             Поэзии оно тоже в высшей степени свойственно, если обратиться к Велемиру Хлебникову,  или к тому же Н.С. Гумилеву, например, к его стиху «Заблудившийся трамвай». Полная интерпретация  высочайшей метафорической концентрации образов этого стиха вряд ли вообще возможна, учитывая,  что и сам «трамвай» путешествует у поэта по загробному миру.

             Поэзия ныне все чаще обращается к инновационному сознанию, получившему в статьях  разных авторов различные названия: «космического», «ноосферного», или «сознания эпохи Водолея» и  т.д. Мы склонны называть его «духовно-инновационным».

Вместе с тем поэзия находит возможность выразить духовные проявления в необычайных словах, как , например, М.Лермонтов:

Есть речи, значенье темно или ничтожно, но им без волненья внимать невозможно.

Как полны их звуки безумством желанья! В них горечь разлуки, в них трепет свиданья.

Не встретит ответа средь шума мирского из пламя и света рожденное слово;

Но в храме, средь боя и где я ни буду, услышав его я узнаю повсюду,

Не  кончив молитвы, на звук тот отвечу, и брошусь из битвы ему я навстречу.

Наряду с некоторыми преувеличениями этот стих содержит четкое пониманья различия «слова, рожденного из пламя и света», подлинно духовного слова  со словами, которые, по слову Н.Гумилева,  «дурно пахнут».
 Примерно об этом же повествует Михаил Лозинский в своем стихе «Есть в мире музыка»:

Есть в мире музыка безветренных высот, есть лютня вещая над сумраком унывным.

Тот опален судьбой, кого настал черед, когда она гудит и ропщет в вихре дивном.

Не ветхим воздухом тревожима она, но духом вечности, несущимся в просторе.

Доверься тишине, она одна звучна, мечтатель, человек, уставший слушать море!

             В заключение этого раздела хотелось бы привести великолепное стихотворение  Ф. Тютчева «Silentium», что означает «Молчание»:

                      Молчи, скрывайся и таи и чувства, и мечты свои, -

                        Пускай в душевной глубине встают и заходят оне,

                        Безмолвно, как звезды в ночи, - любуйся ими и молчи!

                        Как сердцу высказать себя, другому как понять тебя?

                        Поймет ли он, чем ты живешь? Мысль изреченная есть ложь.

                        Взрывая, возмутишь ключи, - питайся ими - и молчи!

                        Лишь жить в самом себе умей, - есть целый мир в душе твоей

                        Таинственно-волшебных дум; их оглушит наружный шум,

                        Дневные разгонят лучи, - внимай их пенью - и молчи!..      

        Тезис о неизреченности нашей духовной сущности в одних словах полностью иллюстрируется этим стихом!   
9. СЛОВО И ОБРАЗ

Неизреченность духовной сущности в словах во многом связана с семантической и энергетической ёмкостью наших понятий. Евангелист Иоанн своё, наиболее теоретическое из всех Евангелий, начинает так: «В начале было Слово, и Слово было у Бога,  и  Слово было Бог» (Иоанн, 1,1)
Если мы перекодируем эту фразу, используя вместо «Слова» близкое понятие «Логос», то на русском языке она будет отдавать по энергетике чем-то много более холодным. Почему? Тайна скрыта в различии энергетической мощи «Слова» и «Логоса». В вибрационном смысле «Слово» более открыто, поскольку энергия в нем движется по кругу, она образует в нем более мощный вихрь, в сравнении с закрытым «Логосом», придавленным буквой «с». 
Весьма энергоёмко связанное со «Словом»  славянское «коло», означающее круг и солнце.  Логосу не удаётся закрутить после себя такой силы вихрь, движение, как у «коло» и «Слова». Логос сух и рационален,  а в  «Слове» много больше теплоты и сердечности. Возможно, в последнем обстоятельстве скрыта принципиальная разница между Православием и Протестантизмом, привязанным именно к «Логосу».

      Методика «семантического дифференциала», измеряющего относительную силу понятий, также подтверждает, что «Логос» менее активен и холоден, в сравнении со «Словом». К сожалению, эта научная методика, как и другая ей подобная, безразлична к этической стороне дела. Она одинаково высоко оценит и слова, полные глубоких сакральных смыслов, и, к примеру, ругательства.

      Это обстоятельство наталкивает нас на мысль, что именно наука завершила процесс десакрализации языка,  обострившийся, начиная с эпохи Возрождения /Х111 век/. Первой реакцией на этот процесс стала православная «культура молчания» - возникший в Х1У веке исихазм.

      Общее языкознание решительно считает, что начальными словами в любом языке были наименования богов. Иоанн был прав не только в метафизическом, но и в чисто физическом, смысле: первые слова были наименованиями богов, поэтому они и обладали такой неиссякаемой мощью. 

       Однако, исихасты (как и теологи других религий)  были уверены, что имя Бога не должно быть «называемо всуе», ибо название, не способное выразить глубину божественных понятий, профанирует их духовный смысл. Об этом догадывался и Ф.Тютчев, заявлявший: »Мысль изреченная есть ложь!»

       Характерно в этом плане уже цитированное  стихотворение другого русского поэта - Николая Степановича Гумилева «Слово», которое заканчивается так:
Но забыли мы, что осияно только Слово средь земных тревог.

И в Евангелии от Иоанна сказано, что это Слово - Бог.

Мы ему поставили пределом скудные пределы естества,

И, как пчелы в улье опустелом, дурно пахнут мертвые слова.

Это  четверостишие  раскрывает суть процесса десакрализации: слова лишаются живительной связи с Божественным миром, находящимся за пределами «естества». Глубокая интуиция помогает поэту показать, что сакральное слово не только обладает божественным планом Бытия, но и имеет физическую мощь: способно остановить Солнце или разрушить Город.   Именно это и демонстрируют библейские пророки...

Благодаря тому, что сакральное слово обладает чувством сопричастности с Божественным Целым, энергия всего Бытия, всего Космоса и дает ему такую неограниченную мощь... Как только    десакрализация языка оборвала наши вертикальные связи по линии Земля-Небо, человек постепенно стал терять правильную ориентацию, стал играть «роль», перестал  «быть», а стал «казаться».   Слово постепенно становилось не сутью Жизни, а своеобразной маской бытия.

За этой маской стал прятаться Дьявол, привыкший укрываться за деталями, чтобы мы не понимали Целого. Блок был прав, когда утверждал: «Сотри случайные черты, и ты увидишь: «МИР ПРЕКРАСЕН!»

Эти случайные черты и есть обезбоженный логос, за которым  прячется Дьявол. Отказ от Целого, десакрализованное мышление толкает нас на сатанинскую дорожку. Стоит привести мнениее блаженного Августина: «Заблуждение, привязывающее нас к какой-либо части мира, само по себе безобразно!» /Августин. Об истинной религии, 40/  Причем, это утверждение верно и с ударением в своём последнем слове  на «а» и - на «о». По смыслу оно перекликается с уверенностью Ф.Достоевского: «Мир спасет Красота!» Энергетика Красоты мира является материальной основой его сакральной сущности...

Физическая беспомощность, овладевшая человечеством после потери сакрального смысла слов, не могла не беспокоить человека. Чтобы вернуть свою силу, он оперся на науку. Однако вне этики, вне сакрального смысла понятий, наука только и смогла, что завести человечество в тупик, обрекая его на тотальное загрязнение окружающей природной среды. Не мудрено, ведь духовная среда уже была к тому времени основательно попорчена.

Остатки потерянной мощи, былой физической силы слова изредка демонстрируют нам целители и гипнологи, которым еще удается лечить словом, а не лекарствами.

Человек был рожден не как Раб, а как Сотворец и Соратник Бога.  Именно поэтому он обладал такой сакральной мощью, опираясь только на Божественное слово и на свою способность творить по образу и подобию Господа.

Постепенно в ходе общей десакрализации культуры духовная мощь человека  подменялась силой цивилизационных промышленных  технологий. Но они давали только иллюзию, маску могущества... Это было типично сатанинское обольщение человека, ибо происходила при этом  потеря связей с Целым.

Проиллюстрировать эту ситуацию можно на одном философском примере. «Задачей философии, как считал Маркс, является не объяснение, а переделка мира». Однако инструментом переделки является человек, вне преобразования которого нельзя благополучно переделать сам мир, ведь цель всегда содержит в себе средство. Именно на этом оселке была проверена практичность марксизма, которая не выдержала испытания временем.

Почему эта попытка переделать мир не удалась в России? Прежде всего, потому, что в отечественной культуре, начало которой было положено Кириллом и Мефодием, слишком сильной, благодаря церковно-славянскому языку, оказалась связь человека по линии Земля - Небо. Татаро-монгольское иго основательно повлияло на нашу культуру в плане ее десакрализации /Чего стоит только один «мат»!/, но до конца демонизировать ее захватчикам не удалось! Пушкин отмечал «удивительную сметливость» татаро-монгол, не притеснявших духовенство.

Только сегодня мы наблюдаем завершение начавшихся тогда процессов «сатанизации мира».. И в реальном быту и в языке СМИ происходит массовое вытеснение слов с высоким духовным смыслом. Слова в нашем языке постепенно «усредняются» тюремным жаргоном.

Подрастающее поколение, которое раньше устанавливало связи между смыслом слов и внетекстовой действительностью в храмах /пример профессора В.К.Журавлева/, сегодня учится этому в криминальных условиях. В определенном смысле вся наша жизнь в советское время была одним общим Гулагом. Поэтому глобальной криминализации  жизни в России не избежать, поскольку большую силу ей дают  процессы именно в сфере языка. Правда, они обладают и собственной способностью к самоизлечению, но в наших условиях вопрос может быть решен только «всем миром».

Вернемся, однако, к главной теме нашего изыскания: «слово и образ».  Стих Н.С. Гумилева подтолкнул нас к размышлению о различии слов и цифр. Понимание этого различия позволяет установить и разницу между словом и образом. Кроме логического содержания понятий, которые достаточно легко верифицируются цифрами, внутренняя форма слов хранит еще и образное содержание, тяготеющее к Богу.

Оно не может быть выражено цифрой, которая хороша как мера, но образный строй слов передать не может, ибо не имеет соответствующей внутренней энергетики. Цифра измеряет энергию, но не несет ее, для этого необходим «образ Божий», хранящийся во внутренней форме слов. Конечно, там может быть скрыто и «сатанинское содержание»: слово - Слову рознь!

Итак, внутренняя форма слов несет энергетическую вибрацию, а цифра служит в лучшем случае лишь для ее измерения. Отнюдь не случаен  в культуре образ «музыки Космоса» как звучащей гармонии, войти в резонанс, с которой человеку дает возможность именно сакральный смысл слов, связанная с ним божественная гармония. Наиболее сохранился он и у «поэтического слова». Поэты всегда выполняли в культуре божественную миссию: «Поэт в России - больше, чем поэт!» 

Когда Православие по каким-либо причинам не имело возможности эффективно влиять на духовную обстановку в стране, как например в послепетровской Руси, духовное влияние исходило из самой российской культуры. Об этом свидетельствует хотя бы  стихотворение М.Лермонтова «Молитва»:

              В минуту жизни трудную, теснится в сердце грусть, одну молитву чудную твержу я наизусть.

              Есть сила благодатная в созвучьи слов живых и дышит непонятная святая прелесть в них,

             С души как бремя скатится, сомненье далеко, - и верится, и плачется, и так легко, легко.

Конечно, на взгляд богословов, к этому стихотворению есть претензии, например, неоправданное использование слова «прелесть», весьма негативного с религиозной точки зренья. Общая десакрализация не могла ни коснуться и самой культуры.

Следует отметить, что М.Лермонтов очень чуток к энергетическому плану слов: «Есть речи, значенье темно иль ничтожно, но им без волненья внимать невозможно», - первым заметил он. В чем же тайна энергетики поэтического слова?

В стихотворении «Молитва» открывается нам эта тайна: «Есть сила благодатная в созвучьи слов живых»... Это энергия Жизни! Энергия любого поэтического слова множится в «созвучьи слов живых», а само стихотворение входит в резонанс с общим гармоническим ладом Неба.  Поэтому-то нам «так легко, легко» после чтения «Молитвы» или после посещения храма.

Полный возврат в атмосферу сакральных слов, строго говоря, возможен только после Апокалипсиса, после обретения «новой Жизни и нового Неба». Поэтому, к сожалению, предстоящая нам планетарная катастрофа неизбежна, не как Страшный Суд, который еще далеко впереди, а как способ подтолкнуть человечество к Богу через возвращение сакральных смыслов слов,  через полный отказ от десакрализованного слова. Сейчас это кажется совершенно невыполнимой задачей, но именно в этом суть духовного Переворота, который нас ожидает. А катастрофа – только инструмент!
Ценность этого обретения помогает нам познать «культура молчания» - исихазм. Его проповедником в России был величайший русский святой - преподобный Сергий Радонежский. Его главным открытием, наряду с распространением монастырей по Руси, стало введение в духовную культуру России идеи Троицы.

Идея трехипостасного Бога не нова для любой религии, но для ее понимания на Руси был необходим духовный подвиг преподобного Сергия, - потребовалось преодоление общего сопротивления этой идее, даже  со стороны церковной Иерархии.

Тайна Троицы «велика есть», мы не можем утверждать, что полностью ее понимаем, но в нашей стране она была удивительно легко принята народом, возможно благодаря ее визуальной поддержке со стороны ученика Сергия - иконописца Андрея Рублева.

В знаменитой иконе Рублева «Троица» осуществился чудесный синтез слова /Сергиевской идеи Троицы/ и живописного образа, найденного иконописцем. Он догадался отбросить все детали библейской истории явления трех ангелов Аврааму и Сарре, сосредоточив наше внимание на гармоничном взаимодействии самих ангелов, энергетике трех ипостасей Бога.

Вот что пишет по этому поводу исследователь Троицы: «Если внимательно вглядеться в Троицу, как Рублев ее изобразил, почувствуешь некий ток, который идет там против часовой стрелки от одного ангела к другому и образует некое единство. Средний ангел находится в полноте созерцания, безмятежного созерцания и блаженства, но в этом безмятежном созерцании и блаженстве рождается воля к действию.

Эта воля к действию чувствуется в глазах левого ангела. Он как бы готов пойти навстречу несовершенству мира, В этом действии, однако, он, очевидно, теряет силы. И правый ангел погружается вовнутрь, чтобы в созерцании вернуться к своему источнику. Он как бы прильнул к среднему...

Наибольшую помощь получаешь в своей духовной жизни, если рассматриваешь трех ангелов как три состояния одного существа, как три состояния Христа. В самом деле, Бога не видел никто и никогда, Святой Дух - то же. Поэтому человеческий облик только и может быть образом Христа. Можно видеть в этих трех ангелах внутренние повороты жизни одного существа, которое идет от безмятежного созерцания навстречу человеческой боли и от этой боли снова поднимается к безмятежному созерцанию, восстанавливая силы».  (7, 244-45)

Конечно же, наблюдение этого автора не исчерпывает всего содержания иконы Рублева. Соборным мнением РПЦ было установление в образах трех ангелов единого трехипостасного Бога, визуальное проявление  Троицы. Кто-то же увидит в этой иконе  лишь иллюстрацию к библейской истории появления трех ангелов у Сарры и Авраама. Искусствовед расскажет о живописной технике иконы, символике чистейших рублевских полутонов, в особенности голубого цвета.

Но Истина, по-видимому,  в том, что величайшим счастьем русской культуры была синергия слова и образа в иконах, слова и музыки в поэмах /например, «Слово о полку Игореве»/, Закона и Благодати - в духовной литературе, как, например, в знаменитой книге митрополита Иллариона и так далее. Такой  динамической двухплановостью обладают  образы в творчестве А.С.Пушкина.

С помощью обратной перспективы икона смело втягивает нас в воронку Инобытия, закручивая энергетический вихрь между иконой и ее созерцателем. Разумеется, если мы готовы к постижению ее божественного содержания.

Основное отличие иконы от  живописной картины заключено в изменении обратной перспективы на прямую, когда вместо «окна в Иномир» живописное произведение становится всего лишь трехмерной моделью реальности, как правило, лишенной Божьей благодати. Эта замена - инвариант визуальной десакрализации мира, ставшей частью общего движения культуры после Ренессанса. Десакрализация, естественно коснулась не только языка, но и визуальной культуры.

В заключение хотелось бы проиллюстрировать указанные идеи на примере творчества А.С.Пушкина. Он постоянно утверждает величие глагола, исполненного сакрального смысла. Именно так понимается поэтом  божественная миссия  литератора на Земле:

1.  Восстань пророк! И виждь,  и внемли,

          Исполнись волею Моей, и, обходя моря и земли, 
          Глаголом жги сердца людей./»Пророк»/

2.  Веленью Божьему, о, муза, будь послушна.
                                 Обиды не страшась, не требуя венца,

           Хвалу и клевету приемли равнодушно, и не оспаривай глупца. /»Памятник»/ 

3.  И лишь Божественный глагол до слуха чуткого коснется,


          Душа поэта встрепенется, как пробудившийся орел. /»Поэт»/

4.  Не для житейского волненья, не для корысти, не для битв,

          Мы рождены для вдохновенья, для звуков сладких и  м о л и т в./»Поэт и толпа»/

Основную коллизию творчества А.Пушкина тонко подметил В.С.Непомнящий: «Сущность любых человеческих отношений: отношений человека с Божьим образом в себе, на которых лежит неизгладимая печать драмы отпадения человека от Бога, Пушкин переживает /по крайне мере, явственным для нас образом/ глубже всего - на бумаге, в творческом процессе, в прямом и слепящем свете вдохновения, открывающим художнику всю силу собственных его переживаний, которые в обычной жизни приглушаются, смазываются ее суетой, - и оттого с особенной, порой неимоверной остротой, - до спора, борьбы и бунта. (8, 176)

Пушкин не только создал собственный художественный мир, в котором десакрализованный человек борется с постоянным отпадением от Бога, но и включил в этот мир самого себя - и как его неотъемлемую часть,  и как ключ, способ  расшифровки этого мира.

Мир Пушкина постоянно «становится», он углубляется на наших глазах по мере того как, видя эту десакрализацию в самом поэте /»строк печальных не смываю»/, мы переносим оценку на самих себя, сдерживая и собственное отпадение. Именно Пушкин помогает нам удержать его в определенных пределах.

Слово у Пушкина находится в комплиментарных отношениях с  визуальным образом не только потому, что поэту постоянно не хватало информативной глубины слов, и он покрывает страницы рукописей своими рисунками, но и потому, что пушкинское слово, исполненное скрытой сакральной образностью, постоянно колеблется между «бесовщиной» и «святостью», тяготея к последней.

Исследования пушкинистов (см. Библиография , № 6) показали, что божественная образность пушкинского слова отнюдь не является характерной чертой только последнего этапа его творчеств, а была свойственна ему всегда, начиная с лицейской лирики.

Счастье отечественной культуры, что именно Пушкин с его постоянной борьбой против отпадения человека от Бога стал ее центром не только во времени, но и в пространстве,  центром культурной окружности России. Поэтому любой представитель этой культуры вынужден соотносить себя и с Пушкиным, и с самим процессом десакрализации культуры, определяя собственное (тяготеющее к Богу или Дьяволу) место в ней.

Божественный план русской культуры точно выразил Ф.Тютчев:


Нам не дано предугадать, как наше слово отзовется,


Но нам сочувствие дается, как нам дается благодать!

Слава Богу, что во всей  отечественной  культуре, за исключением массовой  культуры, эта благодать продолжает носить Божественный характер.

10.   З А К Л Ю Ч Е Н И Е 
Писать заключения – дело неблагодарное, потому, что так или иначе, основные мысли, волновавшие автора, были высказаны в самом тексте.  
Вместе с тем, кое-какие итоги можно подвести. Вернемся к эпиграфу Уильяма Блейка: «В одном мгновеньи видеть вечность,  огромный мир – в зерне песка, в единой горсти – бесконечность и небо – в чашечке цветка».
Такие возможности даны только поэзии,  ибо именно она умеет сочетать не сочетаемое:

- мгновение и ВЕЧНОСТЬ;

- зерно песка и ОГРОМНЫЙ МИР;

- единую горсть и БЕСКОНЕЧНОСТЬ;

- чашечку цветка – и  БЕЗДОННОЕ  НЕБО.

         Поэзия получает эти возможности, потому что она может это сделать,  ибо находит для подобных сочетаний подходящие слова, включает нас в соответствующий ритм, чтоб мы не только рационально поняли проговоренные истины, но и эмоционально приняли их в своем сердце. 

В этом работе нас интересовали и универсальные истины по поводу возможностей поэзии, и одновременно национальная, российская её специфика. Именно российский поэт впервые высказался  об уникальной исторической миссии России: «Россия, Россия, Россия – мессия грядущего дня!»  (Андрей Белый).
Мы рассмотрели эволюцию положения поэта в обществе от бесписьменных времен, когда поэты могли своим словом останавливать войны, до равенства поэтов священнослужителям в христианские времена и бессилия  поэтов против государства в наше время. Нами подмечена удивительная закономерность в русской поэзии: большинство поэтов умирали или до 30, или после 60 лет. Исключение – Александр Пушкин.
Нам было  важно  указать на нравственные основы поэзии:

- следование поэзии «заповедям блаженства» Нагорной проповеди Христа;

- поэт – человек, сохранивший детство в своей душе;
- поэт – «дитя добра и свет и весь свободы торжество»;

- поэту не красиво «быть знаменитым»;

- душа поэта обязана трудиться «и день, и ночь»;

-  компенсацией слабого мастерства может быть дружба, «поэт поэту есть кунак»;

- поэт во всем обязан «дойти до самой сути»;

- в то же время духовную суть жизни не всегда можно выразить в словах;

- выразительным быть поэту помогает  «высокое косноязычье»;

- творческий дар – это «шестое чувство» поэта, помогающее ему выразить невыразимое;

         Духовной поэзию делает наличие в стихах «огня, сильней и ярче всей Вселенной». Душа поэта бьётся на пороге «двойного бытия», ибо он живет и на Земле и на Небе, дабы выразить  диктуемое небесами, дабы служить проводником Божьей мысли для своих современников.
Поэт охотно проигрывает в своей борьбе небесам, ибо это помогает ему, «правым, не гордясь собою», выходить из любого боя «в сознаньи и расцвете сил». Поэтическое песнопение врачует любой болящий дух, служит своеобразной эмоциональной компенсацией для читателя его неутоленных страстей и не прощенных обид. 
Да и у самого поэта «одной обидой  больше  стало, одною песней больше будет». В зрелости поэт приходит к пониманию, что надо потесниться и дать место младшему поколению, вытесняющему стариков, что должно быть встречено с пониманием. 

Творчество – это «создание мира из ничего», этому искусству поэт должен постоянно учиться у Господа Бога.  Творческой компенсацией страстей поэта должно быть духовное сознание, что хотя «он всем чужд», он беседует в своей работе именно с Господом Богом.
Идеалом русского поэта, по мнению автора, является Александр Пушкин. Доказательством этому служит и его творчество, и его жизнь, выстроенная также по законам творчества. Единство творчества и личной жизни и делает жизнь  Пушкина идеальной судьбой в рамках русской поэзии.
Поэт ведет постоянный диалог с читателем, в котором раскрывается сам и помогает раскрыться самому читателю. Но важнее для него диалог с Господом Богом, ибо именно в нем поэт находит ответы и на свои вопросы и на вопросы своих современников. 

Базой для устойчивого творчества поэту служит природа, ощущение её божественной гармонии и способность  природы компенсировать поэту его страсти, а также порождать новые строчки. 

В работе, кроме того,  дан краткий очерк православных тенденций в русской поэзии, наиболее ярко представленных у Пушкина, Тютчева, Гумилева и других российских поэтов. 

В  православно миросозерцании, где наибольший духовный вес имеет аскеза (отказ от удовольствий) пост (полный отказ от приёма пищи или её ограничение) исихазм (безмолвная молитва) большое значение приобретает способность поэзии найти слова, чтобы выразить «присутствием – отсутствие»,  тишину и молчание мира, выразить не внешними красками, а духовными словами. 
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11.   П Р И Л О Ж Е Н И Я:
1.  ЛИТЕРАТУРНЫЕ КОМПОЗИЦИИ :
        . 
А)  ЧТО ТАКОЕ ЛЮБОВЬ?          
     За все Тебя, Господь, благодарю! Ты после дня тревоги и печали

     Даруешь мне вечернюю зарю, простор полей и кротость синей дали.

            Я одинок и ныне - как всегда. Но вот закат разлил свой пышный пламень,

            И тает в нем Вечерняя Звезда, дрожа насквозь, как самоцветный камень.

            И счастлив я печальною судьбой, и  есть отрада сладкая в сознанье,

            Что я один в безмолвном созерцанье, что всем я чужд и говорю - с Тобой.

                                                                                               Иван Бунин
                    С О Д Е Р Ж А Н И Е:

1. Лики любви:

· любовь – обман;

· любовь – жертва;

· любовь – страсть;

· запретная любовь;

· духовная любовь;

· любовь – призвание;

· ушедшая  любовь.

2. Любовь – лекарство для бессмертия.

3. Любовь и смерть.

4. Признание в любви.

5. Язык любви.

Поговорим, друг,  о любви. Но что  она такое? – это вечный вопрос влюбленных людей, ответить на который очень трудно, ибо лики любви весьма  разнообразны. Мы оценим  только некоторые из них…

                                            Любовь – обман:

      Не лучшее проявление любви, но весьма характерное для тех, кто разлюбил!

Вот, например,  Михаил Юрьевич Лермонтов:

Я не унижусь пред тобою; ни твой привет, ни твой укор

Не властны над моей душою; знай: мы чужие с этих пор.

Ты позабыла: я свободы для заблужденья не отдам;

Итак, пожертвовал я годы твоей улыбке и глазам;

Итак, я слишком долго видел в тебе надежду юных дней

И целый мир возненавидел, чтобы тебя любить сильней.

Как знать, быть может, те мгновенья, что протекли у ног твоих,

Я отнимал у вдохновенья, а чем ты заменила их?

Быть может, мыслию небесной  и силой духа убежден, 

Я дал бы миру дар чудесный, а мне за то бессмертье он?

Зачем так нежно обещала ты заменить его венец,

Зачем ты не была сначала, какою стала наконец!

Я горд! Прости! Люби другого; мечтай любовь найти в другом;

Чего бы ни было земного я не соделаюсь рабом.

К чужим горам под небо юга я удалюся, может быть;

Но слишком знаем мы друг друга, чтобы друг друга позабыть.

Отныне стану наслаждаться и в страсти стану клясться всем,

Со всеми буду я смеяться, а плакать не хочу ни с кем.

Начну обманывать безбожно, чтоб не любить, как я любил…

Иль женщин уважать возможно, когда мне ангел изменил?

Я был готов на смерть и муку и целый мир на битву звать,

Чтобы твою младую руку – безумец – лишний раз пожать.

Не знав коварную измену, тебе я душу отдавал;

Такой души ты знала цену? Ты знала,  –  я тебя не знал!

Реакция восемнадцатилетнего поэта на измену Натальи Федоровны Ивановой достаточно бурная, но это взгляд мужчины, а посему он не может ни быть односторонним.

              А вот взгляд на измену женщины:

Вчера еще в глаза глядел, а нынче все косится в сторону.

Вчера еще до звезд сидел, все жаворонки нынче – вороны!

Я – глупая, а ты – умен! Живой, а я – остобенелая.

О вопль женщин всех времен: «Мой милый, что тебе я сделала?»

Вчера еще в ногах лежал, равнял с китайскою державой,

В раз обе рученьки разжал: жизнь выпала копейкой ржавой…

Детоубийцей на суду стою , немилая , несмелая…

Я и в аду тебе скажу: «Мой милый, что тебе я сделала?»

Спрошу я стул, спрошу кровать: «За что, за что терплю и бедствую?» –

«Отцеловал, – колесовать, другую целовать!» – ответствуют.

Жить приучил в сплошном огне, сам бросил в степь заледенелую! –

Вот что ты, милый, сделал мне, мой милый, что тебе я сделала?

Все ведаю – не прекословь! Вновь зрячая, уж не любовница…

Где отступается любовь, там подступает смерть- садовница.

Само, что  дерево трясти, - в срок яблоко спадает спелое…

За все, за все меня прости, мой милый,, что тебе я сделала…

                   Мужская позиция: «за обман прощения нет», женская же  позиция много милосердней, это доказывает данное стихотворение, принадлежащее Марине Ивановне Цветаевой.

                              Любовь – жертва:

Традиционно представление, что жертвует в любви обычно женщина. Мы приведем совершенно различные свидетельства трех поэтов-мужчин, чтобы убедиться, что это не совсем верное представление.

Удивительной рыжины бродит лисонька у ручья,

Рыжей искоркой тишины бродит лисонька по ночам.

Ослепительна эта рыжь! По-французски: «краснеет» - «rouge”,

Ржавый лист прошуршит, – тишь, можжевельник потянет – глушь.

Есть в повадке её лесной и в окраске древних монист

Так знакомое: блеснет блесной, - и презрительное: не мне!

Бродит лисонька у ручья, - еле-еле звенит ручей,

Только лисонька та – ничья, и убор её рыжий – ничей!

Если сердит тебя намек, ты, пожалуйста, извини! –

Он ведь горечью весь намок, он ведь еле-еле звенит.

Это стихотворение “Лисонька”,   погибшего на войне двадцатипятилетним,  поэта Павла Когана, прославившегося своей песней “Бригантина поднимает паруса”,  направленно к писательнице Елене Ржевской.

 Вот свидетельство более умудренного человека:

Засыплет снег дороги, завалит скаты крыш,

Пойду размять я ноги, за дверью – ты стоишь.

Одна в пальто осеннем, без шляпы, без калош,

Ты борешься с волненьем и мокрый снег жуешь.

Деревья и ограды уходят в даль, во мглу,

Одна средь снегопада стоишь ты на углу.

Течет вода с косынки  по рукаву в  обшлаг,

И каплями росинки сверкают в волосах.

И прядью белокурой озарены:  лицо, 

Косынка и фигура, и это пальтецо.

Снег на ресницах влажен, в глазах твоих – тоска,

И весь твой облик слажен из одного куска.

Как будто бы железом, обмокнутым в сурьму,

Тебя вели нарезом по сердцу моему.

И в нем навек засело смиренье этих черт,

И от того нет дела, что свет жестокосерд,

И от того двоится вся эта ночь в снегу,

И провести границы меж нас я не могу.

Но  кто мы и откуда? Когда от всех тех лет

Остались пересуды, а нас уж больше нет!

 Стихотворение «Свидание» у Пастернака столь многовариантно, что  даже, чья тут совершается  жертва, толком не поймешь, возможно, обоюдная.

            А вот четко мужская жертва: Дмитрий Кедрин в стихотворении «Поединок»:

К нам в гости приходит мальчик со сросшимися бровями,

Пунцовый густой румянец на смуглых его щеках.

Когда вы садитесь рядом, я чувствую, что меж вами

Я – скучный, немножко лишний, педант в роговых очках.

Глаза твои лгать не могут: как много огня теперь в них,

А как они были тусклы, откуда же он воскрес? -

Ах, этот румяный мальчик! Итак, это мой соперник,

Итак, это мой Мартынов, итак, это мой Дантес.

Ну что ж, нас рассудит пара стволов роковых Лепажа

На дальней глухой полянке, под  Мамонтовкой в лесу.

Два вежливых секунданта, под горкой два экипажа,

Да седенький доктор в черном с очками на злом носу.

Послушай-ка , дорогая, над нами шумит эпоха,

И разве не наше сердце – арена её борьбы?

Виновен ли этот мальчик в проклятых палочках Коха ,

Что вставило нездоровье в колеса моей судьбы?

Наверно, он – физкультурник, из тех, чья лихая стайка

Забила на стадионе Испании два гола.

Так мягко и так свободно его голубая майка

Тугие, гибкие плечи стянула и облегла!

А, знаешь, мы не подымем стволов роковых Лепажа

На дальней глухой полянке , под Мамонтовкой в лесу.

Я лучше приду к вам в гости, и если позволишь даже,

Игрушку из Мосторгина дешевую принесу.

Твой сын, твой малыш безбровый покоится в колыбели,

Он важно пускает слюни, вполне довольный собой.

Тебя ли мне ненавидеть и ревновать к тебе ли,

Когда я так опечален твоей морщинкой любой?

Ему покажу я рожки, спрошу: «Как дела Егорыч?»

И, мирно напившись чаю, пешком побреду домой.

И лишь закурю дорогой, почуяв на сердце горечь,

Что наша любовь не вышла, что этот малыш – не мой.

                              Любовь – страсть:

Любовь между мужчиной и женщиной пролегает в разных эмоциональных тональностях: от тихой  жертвы до бурной страсти, которые также находят свое отражение в мировой поэзии. Мы приведем свидетельства трех поэтов: россиянина  Бориса Пастернака, англичанина Роберта Бернса и испанца Федерико Гарсиа Лорки, вскрывающих различные аспекты именно  страстной любви:

        Борис Пастернак «Зимняя ночь»:

Мело, мело по всей земле во все пределы.

Свеча горела на столе, свеча горела.

Как летом роем мошкара летит на пламя,

Слетались хлопья со двора к оконной раме.

Метель  лепила на стекле кружки и стрелы,

Свеча горела на столе, свеча горела.

На озаренный потолок ложились тени,

Скрещенья рук, скрещенья ног, судьбы скрещенья.

И падали два башмачка со стуком на пол,

И воск слезами с ночника на платье капал.

И все терялось в снежной мгле, седой и белой.

Свеча горела на столе, свеча горела.

На свечку дуло их угла и жар соблазна

Вздымал, как ангел, два крыла крестообразно.

Мело весь месяц в феврале, и то и дело

Свеча горела на столе, свеча горела.

             Здесь основное свидетельство страсти – жар соблазна, вздымающий, как ангел, два крыла.

                      Роберт Бернс «Свидание»:

Меня в горах застигла тьма: январский вечер, колкий снег,

Закрылись наглухо дома, и я не мог найти ночлег.

Но к счастью девушка одна со мною встретилась в пути

И преложила мне она в её укромный дом войти.

Я тут же поклонился ей – той, что спасла меня в метель,

Учтиво поклонился ей и попросил послать постель.

Она тончайшим полотном застлала скромную кровать,

И , угостив меня вином, мне пожелала сладко спать.

Расстаться с ней мне было жаль, и, чтобы ей не дать уйти,

Спросил я девушку:  нельзя еще подушку принести?

Она подушку принесла под изголовие моё

И так мила она была, что крепко обнял я её.

В её щеках зарделась кровь, два ярких вспыхнули огня:

«Коль есть у вас ко мне любовь, оставьте девушкой меня!»

Был мягок шелк её волос, он завивался, точно хмель,

Она была душистей роз, та, что постлала мне постель.

Она не спорила со мной, не открывала милых глаз,

Так между мною и стеной она уснула в поздний час.

А утром  в первом свете дня в подругу я влюбился вновь!

«Ах, погубили вы меня!» – сказала мне моя любовь.

Целуя веки влажных глаз и локон, вьющийся, как хмель,

Сказал я: «Много-много раз ты будешь мне стелить постель!»

Потом иглу она взяла и села шить рубашку мне,

Январским утром у окна она рубашку сшила мне.

Мелькают дни, идут года, цветы цветут, метет метель,

Но не забуду никогда ту, что постлала мне постель!

    Главная идея Бернса – верность мужчины своему долгу.

                      Ф.Г.Лорка «Цыганская любовь»:

И в полночь на край долины увел я жену чужую, 

А думал: она невинна. То было ночью Сант-Яго.

И словно сговору рады, в округе огни погасли и замерцали цикады.

Я сонных грудей коснулся, последний проулок минув,

И жадно они раскрылись кистями ночных жасминов.

А юбка, шурша крахмалом, в ушах звенела, дрожала,

Как полог тугого шелка под сталью пяти кинжалов.

За ежевикою сонной у тростникового плеса

Я в белый песок впечатал её смоляные косы.

Я скинул шелковый галстук, она наряд разбросала,

Я снял ремень с кожурою, она – четыре корсажа.

Такой белизны не ведать шелкам и цветущим сливам,

Стеклу под луной не вспыхнуть таким голубым отливом!

Испуганно бедра бились, как пойманные форели,

То лунным холодом стыли, то белым огнем горели..

И лучшей в мире дорогой до первой утренней птицы

Меня этой ночью мчала атласная кобылица.

Мужчинам женские тайны рассказывать не пристало,

И я повторять не стану  слова, что она шептала…
В песчинках и поцелуях она ушла на рассвете,

Кинжалы трефовых лилий вдогонку рубили ветер. 

             Я вел себя так, как должно, - цыган до последнего часа:

             Я дал ей ларец на память, но больше не стал встречаться,

             Запомнив обман той ночи в туманах речной долины:

             Она ведь была замужней, а мне клялась, что невинна.

                       «Атласная кобылица страсти» – вот главное в этом стихотворении, чем бы потом эта история не кончилась, каким бы благородным не выставлял себя в итоге автор, хотя нюансы, конечно, важны. Нравственное право поэта мы должны уважать!

                                         Запретная любовь:

Любовь – чувство между двумя людьми, но в обществе оно должно получить социальную санкцию на свое существование. Отсюда возникает понятие о запретной любви как о любви, такую санкцию не получившей. Например, у Ф.И.Тютчева в стихе  «К  N.N.

Ты любишь, ты притворствовать умеешь, - когда в толпе украдкой от людей,

Моя нога касается твоей, – ты мне ответ даешь и не краснеешь!

Все тот же вид рассеянный бездушный, движенье персей, взор, улыбка та ж…

Меж тем твой муж, сей ненавистный страж, любуется твоей красой послушной.

Благодаря и людям и судьбе, ты тайным радостям узнала цену,

Узнала свет: он ставит нам в измену все радости… Измена льстит тебе.

Стыдливости румянец невозвратный, он улетел с твоих младых ланит, -

Так с юных роз Авроры луч бежит с их чистою душою ароматной.

Но так и быть, в палящий летний зной лестней для чувств, приманчивей для взгляда

Смотреть в тени, как в кисти винограда сверкает кровь сквозь зелени густой.

Эти мотивы запретной любви мы уже видели в стихотворении Лорки «Цыганская любовь», 

Они проявятся и в будущем, такова судьба такого  многообразного явления, как любовь, -  и в социальном и в психологическом плане.
                                  Духовная любовь :

О духовной любви можно говорить много, и мы еще поговорим о ее главном носителе - Иисусе Христе, а сейчас попытаемся проследить некоторые аспекты духовной любви, редко, но  возникающей  меж людьми: 

           Я вас любил: любовь ещё, быть может,

           В моей душе угасла не совсем.

           Но пусть она вас больше не тревожит,

           Я не хочу печалить вас ничем.

           Я вас любил безмолвно, безнадежно,

           То робостью, то ревностью томим.

           Я вас любил так искренно  и нежно,

           Как дай вам Бог любимой быть другим.

Пушкин – это классика, точней и гармоничней его аспекты духовной любви не высказал никто. Недаром он и сам становится объектом духовной любви, как, например, в стихотворении Беллы Ахмадуллиной: «Дачный роман».

Вот вам роман из жизни дачной. Он начинался в октябре,

Когда зимы кристалл невзрачный сверкал на утренней заре.

И тот, столь счастливо любивший печаль и блеск осенних дней,

Был зренья моего добычей и пленником души моей…

Недавно добрый и почтенный, сосед мой умер, а вдова

Для завершенья жизни бренной уехала, а дом сдала.

Там поселились брат с сестрою. По вечерам в чужом окне 

Сверкала кроткою звездою их жизнь, неведомая мне.

В добропорядочном соседстве поврозь мы дождались весны,

Но с тайным нетерпеньем в сердце невольно сообщались мы.

Когда вблизи моей тетради встречались солнце и ветра,

Тропинкой, скрытой в снегопаде, спешила к станции сестра.

Я полюбила тратить зренье на этот мимолетный бег

И длилась целое мгновенье улыбка, свежая, как снег.

Брат был свободней и не должен вставать, пока не встанет день.

Кто он? – я думала: художник? А думать дальше было лень.

Всю зиму я жила привычкой их лица видеть поутру,

И знать, с какою электричкой брат пустится встречать сестру…

Я наблюдала их проказы: смешки, снежки, когда светло,

И знала, что они – прекрасны, а кто они, - не все ль равно?

Весной мы сблизились – не тесно, не участив случайность встреч.

Их лица были так чудесно ясны, так благородна речь…

Мы сиживали в час заката в саду, где липа и сосна,

Брат без сестры, сестра без брата, - как ими любовалась я!

Я шла домой и до рассвета зрачок держала на луне…

Когда бы не несчастье это, была б счастлива вполне.

Тек август. Двум моим соседям прискучила его жара.

Пришли,  и молвил брат: «Мы едем! - Мы едем…» – молвила сестра.

Простились мы, скорей небрежно, чем пылко, выпили вина…

Они уехали. Стемнело. Их ключ остался у меня.

Потом пришло письмо от брата:»Коли прогневаетесь вы,

Я не страшусь, мне нет возврата в соседство с вами, в дом вдовы…

Зачем, простак недальновидный, я тронул на снегу ваш след? 

Как будто фосфор ядовитый в меня вселился, еле видный

Доныне излучает свет ладонь…» С печалью деловитой

Я поняла, что он поэт, и заскучала. Тем не мене 

Забывшие скрипеть ступени своею поступью бужу,

Когда в соседний дом хожу, одна считаю свет и тени, 

И для таинственной затеи часы зачем-то завожу и долго заполночь сижу.

Ни брата, ни сестры. Лишь в скрипе займется ставня. Видно мне, 

Как ум забытой ими книги печально светится во тьме.

Уж осень. Разве осень?  - Осень! Вот свет, вот сумерки легли…

«Да, где ж роман? - читатель спросит, - тут ни героя, ни любви!»

Меж тем, все есть! Окрест крепчает октябрь и это означает,

Что тот, столь счастливо любивший печаль и блеск осенних дней,

Идет дорогою привычной на жадный зов свечи моей.

Сад облетает первобытный и от люблю кровопролитной 

Немеет сердце, и в костры сгребают листья… Брат сестры,

Прощай навеки! Ночью лунной другой возлюбленный безумно,

Чья поступь молодому льду не тяжела, минует мглу 

И  к моему подходит дому. Уж если говорить «люблю», 

То разумеется ему, а не кому-нибудь другому.

Очнись, читатель любопытный! Вскричи: «Как, намертво убитый,

И прочный, точно лунный свет, тебя он любит? – Вовсе нет!

Хочу соврать, да не совру, как ни мучительна мне правда.

Боюсь, что он влюблен в сестру стихи слагающего брата.

Я – влюблена, она – любима! – вот вам сюжета грозный крен!

Я столько раз её ловила на робком сходстве с Анной Керн.

В час грустных наших посиделок ему твержу: «Тебя злодей 

Убил, ты заживо содеян из жизни и любви моей!

Коль ты таков, назад сошлю!» – Не отвечает 

И думает: «Она стихов не пишет, часом? -  и скучает…

И так, столетия подряд, все влюблены мы невпопад,

И странствуют, не совпадая, два сердца, сирых две ладьи,

Ямб ненасытный услаждая, великой горечью любви!

Добавим – великой горечью «духовной любви», потому что именно в ней этот привкус горечи всегда был наиболее сильным.  Поэтесса в этом стихотворении устроила великолепную систему трех зеркал: каждый из поэтов глядится в другого,  и понимает его несовершенство, - и скучает! Продолжим разговор о духовной любви…

Слеза дрожит в твоем ревнивом взоре. О, не грусти, ты все мне дорога,

Но я любить могу лишь на просторе, мою любовь, широкую, как море,

Вместить не могут жизни берега. Когда Глагола творческая сила 

Толпы миров воззвала из ночи, любовь их все, как солнце, озарила,

И лишь на землю к нам её светила нисходят порознь редкие лучи.

И порознь, их отыскивая жадно,  мы ловим отблеск вечной красоты;

Нам вестью лес о ней шумит отрадной, о ней поток гремит струёю хладной

И говорят, качаяся, цветы. И любим мы любовью раздробленной – 

И тихий шепот вербы над ручьем, и милой девы взор, на нас склоненный,

И звездный блеск,  и все красы вселенной, и ничего мы вместе не сольём.

Но не грусти, земное минет горе, пожди ещё, неволя недолга, -

В одну любовь мы все сольёмся вскоре, в одну любовь, широкую, как море,

Что не вместят земные берега.

Стихотворение одного из самых духовных наших поэтов – Алексея Константиновича Толстого невозможно трактовать иначе, как понимая всю системную соборность духовной любви, её способность вместить в себе все остальные аспекты, как родные .

                    Любовь – призвание:

Призванием любовь становится только у творца, когда в качестве её объекта выступает сама Муза – вечный спутник поэта, его хранитель и  предмет воздыханий.

Я сидел в апрельском сквере, предо мной был Божий храм.

Но не думал я о вере, а глядел на разных дам.

И одна, едва пахнуло несомненной весной,

Вдруг на лавочку вспорхнула и уселась предо мной:

В модном платьице коротком, в старомодном пальтеце,

И ладонь под подбородком, и загадка на лице…

В той поре, пока безвестной, обозначенной едва:

То ли юная невеста, то ли горькая вдова. 

Век мой короток – не жалко, он – длинней и ни к чему,

А она – петербуржанка и бессмертна посему.

Шли столетья по России , бил надежды барабан…

Не мечи людей косили: слава, злато и обман!

Что ни век, все те же нравы, ухищренья и дела,

А она вдали от славы на Васильевском жила,

Знала толк шипам и розам и безгрешной не слыла,

Всяким там «метаморфозам» не подвержена была.

А когда над Летним садом возносилася луна,

Михаилу с Александром, верно, грезилась она.

И в дороге, и в опале, и крылаты, и без крыл,

Знать о ней лишь помышляли Александр и Михаил.

И загадочным и милым лик её сиял живой

Александру с Михаилом перед пулей роковой…

Эх вы, дней былых поэты, старики и женихи,

Признавайтесь, чем согреты ваши перья и стихи!?

Как на лавочке сиделось, не стесняйтесь говорить,

Как на барышень гляделось, чтобы душу усладить.

Как сюда вам все летелось, во всю мочь и во всю прыть,

Как отсюда не хотелось в департамент уходить!


                            Объект размышлений Булата Окуджавы в этом стихотворении – Муза. Любовь к ней – и есть призвание поэта, и чем оно сильней, тем страстней сама эта  любовь. Любовь поэта к другой женщине ни в какое сравнение с этой любовью не идет, поэтому не надо иллюзий! Именно об этом говорит в своем стихотворении Ф.И.Тютчев:

Не верь, не верь поэту, дева; его своим ты не зови, -

И пуще пламенного гнева страшись поэтовой любви!

Его ты сердца не усвоишь своей младенческой душой;

Огня палящего не скроешь под легкой девственной фатой.

Поэт всесилен, как стихия, не властен лишь в себе самом;

Невольно кудри молодые он обожжет своим венцом.

Вотще поносит или хвалит его бессмысленный народ…

Он не змеёю сердце жалит, он, как пчела, его сосет.

Твоей святыни не нарушит поэта чистая рука,

Но ненароком жизнь задушит иль унесет за облака.

Верность поэтическому призванию, небесной Музе,  всегда была у поэта сильней его верности  земной женщине, многочисленные примеры из личной жизни поэтов – лучшее тому доказательство. Исключения из этого правила, конечно, есть, но лишь его подтверждающие.

                       Ушедшая любовь:

Наиболее традиционный мотив лирической поэзии – «ушедшая любовь», которой поэт отдает должное в случае своей измены или измены ему.

Наиболее ярким примером служит «Признание» Евгений Баратынского:

Притворной нежности не требуй от меня: я сердца своего не скрою хлад печальный!

Ты права:   нет уж  в нем огня  моей любви первоначальной.

Напрасно я на память приводил и милый облик твой и прежние мечтанья,

Безжизненны мои воспоминанья, я клятвы дал, но дал их выше сил.

Я не пленен красавицей другою – мечты ревнивые из сердца удали:

Лишь годы долгие в разлуке протекли, лишь в бурях жизненных увлекся я мечтою.

И ты уже жила неверной тенью в ней, и сам к тебе взывал я редко, принужденно,

И пламень мой, слабея постепенно, собою сам погас в душе моей.

Верь, жалок я один, душа любви желает, но я любить не буду вновь,

Поверь, вполне уповевает нас только первая любовь.

Грущу я, но и грусть минует, знаменуя судьбины полную победу над до мной.

Быть может, мнением сольюся я с толпой, подругу без любви, быть может, изберу я,
             На брак обдуманный я руку ей подам и в храме встану рядом с нею, безвинной,             

Преданной, быть может, лучшим снам, и назову её «моею», и весть к   тебе придет,

Но не завидуй нам: обмена тайных дум не будет между нами,

Мы не сердца под брачными венцами, а жребии свои соединим!

Прощай! Мы долго шли дорогою одною: путь новый я избрал, путь новый избери,
            Печаль бесплодную из сердца изыми и не вступай, молю, в напрасный суд со мною!

Не властны мы в самих себе, и в молодые наши лета творим поспешные обеты,

Которые  смешны всевидящей судьбе!

   Другой характерный пример: «Письмо женщине» Сергея Есенина, посвященное Зинаиде Райх, одной из красивейших актрис своего времени, ушедшей от поэта к режиссеру Всеволоду Мейерхольду.

Вы помните, вы все, конечно, помните, как я стоял приблизившись к стене,

Взволнованно ходили вы по комнате и что-то резкое в лицо бросали мне.

Вы говорили: нам пора расстаться, что вас измучила моя шальная жизнь,

Что вам пора за дело приниматься, а мой удел – катиться дальше вниз.

Любимая! Меня вы не любили, не знали вы, что в сонмище людском

Я был, как лошадь, загнанная в мыле, пришпоренная смелым ездоком.

Не знали вы, что в сплошном дыму, в развороченном бурею быте

С того и мучаюсь, что не пойму, куда несет нас рок событий?

Лицом к лицу лица не увидать, - большое видится на расстояньи,

Когда кипит морская гладь, корабль в плачевном состояньи.

Земля – корабль, но кто-то вдруг за новой жизнью, новой славой

В прямую гущу бурь и вьюг её направил величаво.

Ну, кто из нас на палубе большой не падал, не блевал и не ругался?

Их мало с опытной душой, кто крепким в качке оставался.

Тогда и я под дикий шум, но зрело знающий работу

Спустился в корабельный трюм, чтоб не смотреть людскую рвоту.

Тот трюм был – русским кабаком, и я склонился над стаканом, 

Чтоб, не страдая ни о ком, сгубить себя в угаре пьяном.

Любимая! Я мучил вас, у вас была тоска в глазах усталых,
                  Что я пред вами напоказ себя растрачивал в скандалах.

Но вы не знали, что в сплошном дыму, в развороченном бурею быте

С того и мучаюсь, что не пойму, куда несет нас рок событий.

………………………..

Теперь года прошли. Я  в возрасте ином. И чувствую и мыслю по иному,

И говорю за праздничным вином: хвала и слава рулевому.

Сегодня я в ударе нежных чувств. Я вспомнил вашу грустную усталость,

И вот теперь я сообщить вам мчусь, каков я был, и что со мною сталось!

Любимая! Сказать приятно мне: я избежал паденья с кручи.

Теперь советской стороне я самый яростный попутчик.

Я стал не тем, кем был тогда. Не мучил бы я вас, как дело было раньше.

За знамя вольности и светлого труда готов идти, хоть до Ламанша.

Простите мне, я знаю,  вы не та – живете вы с серьёзным умным мужем,

И не нужна вам наша маята, и сам я вам ни капельки не нужен.

Живите так, как вас ведет звезда под кущей обновленной сени.

С приветствием, вас помнящий всегда, знакомый ваш Сергей Есенин.

    В стихотворении этом много иллюзий, потом совершенно не оправдавшихся, но  поэт был честен , когда писал всё это. Представить будущее в том ужасающем варианте, которое потом имело место быть, он, конечно, никак не мог. Он не мог знать, что З.Райх при аресте Мейерхольда была изнасилована чекистами и убита.
Прекрасным образцом любовной лирики, касающейся двух великих поэтов: Николая Гумилева и Анны Ахматовой, является стихотворение Гумилева «Жираф»:
                 Сегодня особенно грустен твой взгляд,

И руки особенно тонки, колени обняв.

Послушай, далеко, далеко на озере Чад

Изысканный бродит жираф.

Ему грациозная стройность и нега дана

И шкуру его украшает волшебный узор,

С которым равняться осмелится только луна,

Дробясь и качаясь на влаге широких озер.

Вдали он подобен цветным парусам корабля

И бег его плавен, как радостный птичий полет.

Я знаю, что много чудесного видит земля,

Когда на закате он прячется в мраморный грот.

Я знаю далекие сказки невиданных стран

Про черную деву и страсть молодого вождя…

Но ты слишком долго вдыхала тяжелый туман,

Ты верить не хочешь во что-нибудь, кроме дождя.

Ну, как я тебе расскажу про таинственный сад,

Про стройные пальмы, про запах немыслимых трав?

Ты плачешь? – Послушай, далеко на озере Чад

Изысканный бродит жираф.

2. ЛЮБОВЬ – ЛЕКАРСТВО ДЛЯ БЕССМЕРТИЯ:

 Мы уже начали говорить о духовной любви, но подлинный свет в окошке нам воссияет, как только мы поймем, что эталоном духовной любви, её единственным содержанием является Иисус Христос. Только он   спас своей неиссякаемой любовью людей от греха и показал им дорогу к Свету, Истине и Мудрости через Любовь, Самоотдачу и Голгофскую жертву во имя тех же людей. 

Он идет путем жемчужным по садам береговым,

Люди заняты ненужным,  люди заняты земным.

«Здравствуй, пастырь, рыбарь, здравствуй!

Вас зову я навсегда, чтоб блюсти иную паству и иные невода.

Лучше рыбы или овцы человеческой души?

Вы, небесные торговцы, не считайте барыши!

Ведь не домик в Галилее вам награда за труды, -

Светлый рай, что розовее самой розовой звезды.

Солнце близится к притину, слышно веянье конца,

Но отрадно будет Сыну в доме нежного Отца!»

Не томит, не мучит выбор, что пленительней чудес?

И идут пастух и рыбарь за искателем небес.

                                        (Н.С.Гумилев «Христос»)
Вот еще один вариант этой мысли:
Шел Господь пытать людей в Любови, выходил он нищим на кулижку.

Старый дед на пне сухом в дуброве жамкал деснами зачерствелую пышку.

Увидал дед нищего дорогой на тропинке с клюшкою железной

И подумал: «Вишь, какой убогий, знать от голода качается болезный!»

Подошел Господь, скрывая боль и муку: видно, мол, сердца их не разбудишь!

И сказал старик, протягивая руку: «На,  пожуй,  немного крепче будешь!»

                                   (С.А.Есенин «Шел Господь»)

       Над этой темною толпой непробужденного народа

       Взойдешь ли ты когда, свобода, блеснет ли луч  твой золотой?

       Блеснет твой луч и оживит, и сон разгонит и туманы…

       Но старые, гнилые раны, рубцы насилий и обид, 

       Растленье душ и пустота, что гложет ум и сердце ноет,

       Кто их излечит, кто прикроет?  Ты – риза чистая Христа! 

                                                  (Ф.И.Тютчев «Над этой темною толпой»)

Стихотворение Сергея Есенина демонстрирует нам коммуникативный характер христианской Любви: это двойное движение: от Христа - к нам и от нас – к Христу. Только такая Любовь имеет долгие основания в мире и способна будет его спасти.

3. ЛЮБОВЬ И СМЕРТЬ

Любовь и Смерть – две основные фигуры в театре Господа  Бога, поскольку они объединяют временность земного Бытия и вечность Инобытия. Поэзия всегда интересовалась их сочетанием, балансом их системного единства, не всегда правда, поднимаясь до  высот  философского звучания  этой системы.

Неразрывное единство Любви и Смерти отмечает в своем стихе Ф.И.Тютчев:

О, как убийственно мы любим, как в буйной слепоте страстей

Мы то всего вернее губим, что сердцу нашему милей!

Давно ль, гордясь своей победой, ты говорил: она моя…

Год не прошел, спроси и сведай, что уцелело от нея?

Куда ланит девались розы, улыбка уст и блеск очей?

Все опалили, выжгли слезы горючей влагою своей.

Ты помнишь ли при первой встрече, при первой встрече роковой,

Её волшебный  взор и речи, и смех младенчески-живой?

И что ж теперь? И где все это? И долговечен ли был сон?

Увы, как северное лето, был мимолетным гостем он!

Судьбы ужасным приговором твоя любовь для ней была,

И незаслуженным позором на жизнь её она легла.

Жизнь отреченья, жизнь страданья! В её душевной глубине 

Ей оставались вспоминанья, но изменили и  оне.

 И на земле ей дико стало, очарование ушло.

Толпа, нахлынув, в грязь втоптала то, что в душе её цвело.

И что ж от долгого мученья, как пепл, сберечь ей удалось?

Боль, злую боль ожесточенья, боль без отрады  и  без слез!

О, как убийственно мы любим, как в буйной слепоте страстей

Мы то всего вернее губим, что сердцу нашему милей!

Героическую сагу о единстве Любви и Смерти написал советский поэт Александр Кочетков, так и оставшийся автором только одного этого стихотворения «Баллада о прокуренном вагоне»:

Как больно, милая, как странно, сроднясь в земле, сплетясь ветвями, -

Как больно милая, как странно раздваиваться под пилой.

Не зарастет на сердце рана, прольется чистыми слезами,

Не зарастет на сердце рана, - прольётся пламенной смолой.

                    - Пока жива, с тобой я буду, - душа и кровь нераздвоимы, -

                   Пока жива, с тобой я буду, Любовь и Смерть всегда вдвоем.

                   Ты понесешь с собой повсюду, ты понесешь с собой, любимый,

                   Ты понесешь с собой повсюду родную землю, милый дом.

                   - Но если мне укрыться нечем от жалости неисцелимой,

                   Но если мне укрыться нечем от холода и темноты?

                   -  За расставаньем будет встреча, не забывай меня любимый,

                  За расставаньем будет встреча, вернемся оба – я и ты.

                  -  Но если я безвестно кану – короткий  свет луча дневного, -

                  Но если я безвестно кану за звездный пояс, млечный дым?

                  -  Я за тебя молиться стану, чтоб не забыл пути земного,

                  Я за тебя молиться стану, чтоб ты вернулся невредим.  

                Трясясь в прокуренном вагоне, он стал бездомным и смиренным,

                Трясясь в прокуренном вагоне, он полуплакал, полуспал,

                Когда состав на скользком склоне вдруг изогнулся страшным креном,

                Когда состав на скользком склоне от рельс  колеса оторвал.

                Нечеловеческая сила, в одной давильне всех калеча,

                Нечеловеческая сила земное сбросила с земли.

                И никого не защитила вдали обещанная встреча,

                И никого не защитила рука, зовущая вдали.  

                С любимыми не расставайтесь! С любимыми не расставайтесь!

                С любимыми не расставайтесь! Всей кровью прорастайте в них, -

                И каждый раз навек прощайтесь! И каждый раз навек прощайтесь!

                И каждый раз навек прощайтесь! Когда уходите на миг.

              Если земная любовь пока еще не способна защищать нас от дыхания смерти, то духовная любовь и такое может, только надо отдать себя в руки вечного носителя этой любви – Иисуса Христа.

4. ПРИЗНАНИЕ В ЛЮБВИ:

                  От философских и духовных проблем в любви перейдем к её практическим механизмам, одним из которых является мудрость любовного признания. Какой она оказалась запечатленной в российской  поэзии?

       Ярчайшим бриллиантом такого признания является стих Ф. Тютчева «К.Б.» (Я встретил вас):

Я встретил вас, – и все былое в отжившем сердце ожило.

Я вспомнил время золотое,  – и сердцу стало так тепло…

Как поздней осенью порою бывают дни, бывает час,

Когда повеет вдруг весною и что-то встрепенется в нас, -

Так весь обвеян дуновеньем тех лет душевной полноты

С давно забытым упоеньем смотрю на милые черты.

Как после вековой разлуки гляжу на вас, как бы во сне,

И вот – слышнее стали звуки, не умолкавшие во мне.

Тут не одно воспоминанье, тут жизнь заговорила вновь,-

И тоже в вас очарованье, и та ж в душе моей любовь!

Совсем другой акцент сделан в лирическом   шедевре Пушкина «Признание»:

«Я вас люблю, хоть я бешусь, хоть этот труд и стыд напрасный,

И в этой глупости несчастной у ваших ног я признаюсь!

Мне не к лицу и не по летам… Пора, пора мне быть умней,

Но узнаю по всем приметам болезнь любви в душе моей:

Без вас мне скучно, - я зеваю; при вас мне грустно – я терплю;

И мочи нет сказать желаю, мой ангел, как я  вас люблю!

Когда я слышу из гостиной ваш легкий шаг иль платья шум,

Иль голос девственный, невинный, я вдруг теряю весь свой ум.

Вы улыбнетесь – мне отрада; вы отвернетесь – мне тоска!

За день мучения награда – мне ваша бледная рука.

Когда за пяльцами прилежно сидите вы, склонясь небрежно,

Глаза и кудри опустя, - я в умиленьи долго, нежно, любуюсь вами, как дитя!

Сказать ли вам моей несчастье, мою ревнивую печаль,

Когда гулять порой в ненастье вы собираетеся в даль?

И ваши слезы в одиночку, и речи в уголку вдвоём,

И путешествие в Опочку и фортепьяно вечерком?

Алина! сжальтесь надо мною. Не смею требовать любви…

Быть может, за грехи  мои, мой ангел, я любви не стою!

Но притворитесь! Этот взгляд все может выразить так чудно!

Ах, обмануть меня не трудно: я сам обманываться рад!
Конечно, это совсем не та любовь, что у Тютчева:  у Пушкина больше игра, своеобразный театр с соседкой по имению Алиной Вульф, куда в Тригорское Пушкин ходил из Михайловского пешком, или ездил на своем коньке. Поэту и не любовь нужна от Алины, а хотя бы притворство, то есть, опять  лишь игра! Причем Алина не дает ему никакого повода,  и поэт  в  этом честно признается: «при вас мне грустно – я  терплю» Да он и не  смеет требовать любви, но  «сыграть в  любовь» он жаждет, ибо сердце поэта без любви жить не способно…

Но никакого театра уже нет и в помине, едва в Тригорском  появляется родственница Осиповых-Вульф - Анна Павловна Керн:

Я помню чудное мгновенье: передо мной явилась ты,

Как мимолетное виденье, как гений чистой красоты.

В томленьях грусти безнадежной, в тревогах шумной суеты

Звучал мне долго голос нежный и снились милые черты.

Шли годы. Бурь порыв мятежный рассеял прежние мечты,

И я забыл твой голос нежный, твои небесные черты.

В глуши, во мраке заточенья тянулись тихо дни мои

Без божества, без вдохновенья, без слез, без жизни, без любви.

Душе настало пробужденье: и вот опять явилась ты,

Как мимолетное виденье, как гений чистой красоты.

И сердце бьётся в упоенье, и для него воскресли вновь

И божество, и вдохновенье, и жизнь, и слезы, и любовь.

Атрибутом подлинной любви у поэта являются «слезы», - в признании Алине Вульф их нет напрочь. Анну Керн поэт по настоящему любит, доказательством этой любви  служит «Я помню чудное мгновенье». Любовь у Пушкина – это всегда чудо, это «божество и вдохновенье», это «жизнь, и слезы, и любовь!»

5. Язык любви:

                В любовном признании акцент сделан на сам факт утверждения любви, но нас интересует и то, как это делается, то есть сам язык любви. На этот предмет есть удивительное по точности наблюдение Михаила Юрьевича Лермонтова:

Есть речи – значенье темно иль ничтожно,

Но им без волненья внимать невозможно.

Как полны их звуки безумством желанья!

В них горечь разлуки, в них трепет свиданья.

Не встретит ответа средь шума мирского

Из пламя и света рожденное слово;

Но в храме, средь боя, и где я ни буду,

Услышав его, я узнаю повсюду.

Не кончив молитвы, на звук тот отвечу,

И брошусь из битвы ему я навстречу.

Этому из «пламени и света» (в тексте у поэта ошибка – нельзя сказать «из пламя» - лучше «из пламени») рожденному слову поэт  верен больше, чем  молитве в храме и эмоциональному  подъёму  битвы. Что это за слово? – Безусловно, это не просто признание в физической любви, это слово, рожденное «из пламени и света», то есть, имеется в виду высокий  духовный потенциал его. Но что это за потенциал, если ему в угоду отвергается «молитва в храме»? Тут надо призадуматься! Лермонтов постоянно ходит на грани безоглядной верности Богу и прямой бесовщины –  все его  «демоны» тому служат примером.  Даже в любовном признании он не изменяет самому себе.  

Язык в классической поэзии служит и наиболее точной калькой личности и мысли  поэта, но одновременно и его «врагом», ибо выдает, быть может, то, о чем  в официальном разговоре поэт  предпочел бы умолчать. Но Лермонтов – верный представитель этой  школы, он говорит, что думает и не старается спрятать за недомолвками и оговорками свою мысль.

Совсем другое свойственно поэтам Серебряного века, вот что думает об этом Н.С.Гумилев:

«Ни шороха полночных далей, ни песен, что певала мать,

 Мы никогда не понимали того, что стоило понять.

 Но  символ гордого  величья, как некий благостный завет,

 «Высокое косноязычье»  тебе даруется, поэт».

Почему поэзия  вдруг становится у поэтов Серебряного века «высоким косноязычьем»? Язык – это  калька личности и мысли: в сравнении с классикой  меняется содержание поэтической мысли и меняется язык.  «Высокое косноязычье» способно, как ни странно, выразить более глубокое содержание, чем традиционная классическая поэзия. Последняя скована законами традиции:  жанра и  классической  гармонии, заданной в нашей отечественной поэзии творчеством Пушкина. Хотя тот же Лермонтов позволял себе отступления (на одно мы уже указали).  

«Высокое косноязычье» - это оговорочный язык, более полно  вмещающий  реальное жизненное содержание. «Косноязычье»  позволяет делать  естественными ошибки, паузы и лакуны, за  присутствие которых в романе «Евгений Онегин» Пушкину надо было еще и оправдываться. При «высоком  косноязычии» подобные придирки   становятся  совершенно неоправданными, поэт  имеет  больше прав, в том числе и на  более полное выражение личности в своих стихах, даже в оговорочном плане.

6. ЗАКЛЮЧЕНИЕ:
Так что такое любовь? Можно подвести какие-нибудь итоги, включая  и самый высокий план «духовной любви»? Думается, что нет. Любовь – такой объект разговора, который не предполагает никакой окончательно констатации и  полного выражения в словах. Как подлинная духовность она необъяснима и неизъяснима. Её можно понять только сердцем, а  мы на  рациональное понимание  и не рассчитывали.  
 Б)   ЛИТЕРАТУРНАЯ КОМПОЗИЦИЯ: «ЛЮБОВЬ К РОДИНЕ И ПАТРИОТИЗМ»

                                                      СОДЕРЖАНИЕ:

                          А. Для  России – это странная любовь:

· М. Лермонтов: «Люблю Россию я, но странною любовью»;

· М. Цветаева : «Тоска по родине –давно разоблаченная морока»;

· А. Пушкин:  «Чаадаеву: Любви, надежды,  тихой славы»

· Ф. Тютчев : «Умом Россию не понять»;

· А.К.Толстой: «Одарив весьма обильно нашу землю».

      Б. К природе родины причалена душа:

· Н.Заболоцкий: «Вечер на Оке: в очарованьи русского пейзажа»;

· К.Бальмонт «Безглагольность: есть в русской природе усталая нежность»;

· С.Есенин «Гой, ты Русь моя родная!»

· Д.Кедрин «Аленушка: стойбище осеннего тумана»,

     В. Вера вопреки безверию:

· А.Ахматова: «Все расхищено, предано, продано»;

· Ф.Тютчев «Эти бедные селенья, эта скудная природа»;

· А.Блок «Опять, как в годы золотые»

                        Г. Русский народ – основа надежды:

· М. Лермонтов: «Дума: печально я гляжу на наше поколенье»;

· Ф. Тютчев: «Над этой темною толпой»;

· Б. Пастернак: «На ранних поездах: я под Москвою эту зиму»;

· Д. Кедрин: «Красота: эти горды лбы винчианских мадонн».

                      Д. Патриотизм как любовь к родине:

· П. Коган: «Есть в наших днях такая точность»;

· А. Вознесенский «Вступаю в поэму, как в новую пору вступают»;

· А. Блок «Ты и во сне необычайна, твоей одежды не коснусь»;

· С. Есенин «О, верю, верю, счастье есть!»

                          Е. Не отдадим врагу России»

· Д.Кедрин : «Россия».   «Россия! Мы любим неяркий свет»;

· К. Симонов «Ты помнишь, Алеша, дороги Смоленщины?»

· П. Коган «Письмо: вот и мы дожили»..

           Ж. Миссия России:

- А.Белый «Родине: рыдай буревая стихия»

                        Патриотизм как любовь к родине – характерное качество для русских поэтов, проявляющееся в разных аспектах: от полного отрицания до яркой аффектации.  Мы постараемся рассмотреть все оттенки этого могучего чувства, находящего даже сквозь отрицание его сущности  у  наших классиков свой запоминающийся образ.

                           А. Для России – это «странная любовь»: 

  Первым признался в «странности» своей любви к России  Михаил Лермонтов:

Люблю отчизну  я, но странною любовью! Не победит её рассудок мой

Ни слава, купленная кровью, ни полный гордого доверия покой,

Ни темной страны заветные преданья не шевелят во мне отрадного мечтанья.

Но я люблю, – за что не знаю сам, – её степей холодное молчанье,

Её лесов безбрежных колыханье, разливы рек её, подобные морям.

Проселочным путем люблю сказать в телеге, и взором медленным пронзая ночи тень,

Встречать по сторонам, вздыхая о ночлеге дрожащие огни печальных деревень.

Люблю дымок спаленной жнивы, в степи ночующий обоз

И на холме средь желтой нивы чету белеющих берез.

С отрадой, многим незнакомой, я вижу полное гумно,

Избу, накрытую соломой, с резными ставнями окно.

А в праздник вечером росистым смотреть до полночи готов

На пляску с топаньем и свистом под говор пьяных мужиков.

         На современный взгляд, непонятно, что такого необычайного в этой любви? Поэт признается  в любви к природе, так это многие, о чем мы скажем впереди. Поэт любит простой народ, позднее это станет обычной декларацией в устах наших поэтов, поэт любит не парадную – печальную Россию, но в этом наверно и есть подлинность этой любви: «Полюбите нас черненькими, а беленькими нас вся полюбит!» – гласит русская пословица.

Другой аспект «странности» поднимает Марина Цветаева:

«Тоска по родине – давно разоблаченная морока!

Мне совершенно все равно, где совершенно одинокой

Быть и по каким камням брести с кошелкою базарной

В дом и не знающий, что мой, как госпиталь или казарма.

Мне все равно, каких среди лиц ощетиниваться пленным 

Львом, и из какой среды быть вытесненной непременно

В себя , в единоличье чувств… Камчатским медведем без льдины,

Где не ужиться – и не льщусь, где уживаться мне едино!

Не обольщусь и языком родным, его призывом млечным…

Мне безразлично, на каком не понимаемой быть встречным

Читателем, газетных тонн глотателем, доильцем сплетен…

Двадцатого столетья – он, а я – до всякого столетья!

Остолбеневши, как бревно, оставшееся от аллеи,

Мне все равны, мне все равно, а , может быть, всего равнее,

Роднее бывшее всего: все признаки с меня, все меты, 

Все даты, как рукой сняло: душа родившаяся где-то…

Так край меня не уберег мой, что и самый зоркий сыщик

Вдоль всей души, всей поперек родимого пятна не сыщет!

Всяк дом мне пуст, всяк край мне чужд, мне все равно, мне – все едино,

Но, если по дороге куст встает,  – особенно рябина…

Пролетарская Россия  действительно выбросила интеллигентных людей, наподобие Цветаевой, из своего лона, за что потом жестко поплатилась нравственным одичанием нашего времени. И Цветаева права, когда говорит, что  её «одиночество» - не есть отказ от родины, ибо понимание «доильцем сплетен» – это еще не подлинная Россия.

И, хотя на ней не сыскать родимого пятна этой страны, но если «по дороге куст  встаёт, особенно -  рябина»,  то все на свете меняется. Россия жива в сердце, а рябина – лишнее напоминание об этом.

  Политический аспект «странности любви к России» поднимает ранний Пушкин в своем послании к Чаадаеву:

Любви, надежды, тихой славы недолго нежил нас обман,

Исчезли юные забавы, как сон, как утренний туман.

Но в нас горит еще желанье под гнетом власти роковой 

Нетерпеливою душой отчизны внемлем призыванье,

Мы ждем с томленьем упованья минуты вольности святой,

Как ждет любовник молодой минуты верного свиданья.

Пока свободою горим, пока сердца для чести живы,

Мой друг, отчизне посвятим души прекрасные порывы!

Товарищ, верь: взойдет она звезда пленительного счастья

Россия вспрянет ото сна, а на обломках самовластья

Напишут наши имена!
Потом Пушкин переменит свою юношескую точку зрения: «Не дай, Господи, видеть русский бунт, бессмысленный и беспощадный!»Но кто из нас в юности не мечтал посвятить отчизне «души прекрасные порывы!» Иллюзии юности быстро проходят,  подлинное служение родине оказывается совсем не в этом,  эта зрелость мудрости приходит позднее. В юности мы любим Родину «странной любовью», готовые легко сломать её порядок, понимания важности которого Бог нам пока не дал.

 И хотя юность живет скорей не умом, а сердцем, подлинное понимание России даётся, скорей постепенно  приходит другому зрелому  сердцу, как это подчеркнул Федор Иванович Тютчев:

    «Умом Россию не понять, аршином общим не измерить,

      У ней – особенная стать, в Россию надо только верить!»

Но верить, в том числе, и в мудрость того, что в ней свершается. Надо доверять России, ибо в ней, как позднее скажет  тот же Тютчев: «Порядок творится на Небесах».

Но российский беспорядок бывает  порой  столь силен, что его внешняя нецелесообразность  отрицается  даже многими мыслителями-поэтам, они восстают против этого, как Алексей Константинович Толстой:

Одарив весьма обильно нашу землю, Царь небесный

Быть богатою и сильной повелел  ей повсеместно.

Но, чтоб падали селенья, чтобы нивы пустовали, -

Нам на то благословенье Царь небесный дал едва ли!

Мы беспечны, мы ленивы, все и у нас из рук валится,

И к тому ж мы терпеливы, – этим нечего хвалиться.

Терпение – великое качество народа, защищающее его от поспешности «оранжевых революций, как бы ни стремились взбудоражить его иные политиканы, не догадывающиеся,  на какое пожарище они подливают бензин. Им « наша судьба – полушка, а жизнь – игрушка!» - сказал кто-то из наших « терпеливых» мыслителей.

         Б. «К природе родины причалена душа»:

Ресурс спасения России – в её природе, в огромности её пространств, но это ресурс скрытый, зачастую его видят только поэты, когда они восхищаются российской природой:

В очарованьи русского пейзажа есть подлинная радость, но она 

Открыта не для каждого и даже не каждому художнику видна.

С утра обремененная работой, трудом лесов, заботами полей

Природа смотрит, как бы с неохотой, на нас, не очарованных людей.

И лишь, когда за темной чащей леса вечерний луч таинственно блеснет,

Обыденности плотная завеса с её красот мгновенно упадет.

 Вздохнут леса, опущенные в воду, и, как бы сквозь прозрачное стекло,

 Вся грудь реки приникнет к небосводу и загорится влажно и светло.

 Из белых башен облачного мира сойдет огонь, и в нежном том огне,

 Как будто под руками ювелира, сквозные тени лягут в глубине.

 И, чем ясней становятся детали предметов, расположенных вокруг,

 Тем необъятней делаются дали речных лугов, затонов и излук.

 Горит весь мир, прозрачен и духовен, теперь-то он поистине хорош,

 И ты, ликуя, множество диковин в его живых чертах распознаёшь.
 Духовность русской природы тонко почувствована поэтом в этом стихотворении «На Оке». Мы, даже не до конца понимаем скрытые смыслы природы, как и строчки, стремящейся осознать их поэзии. Духовность, по мнению Заболоцкого, тесно связна с энергетикой природы; «сошедший с белых башен облачного мира огонь» преображает её и делает понятной духовному взору наблюдателя.

Таким образом, нам, в преддверии огромных испытания глобальной экокатастрофой, духовную помощь способна оказать не  только Церковь, но и Природа, если мы поднимемся до духовного восприятия её тонкостей.

«Есть в русской природе усталая нежность, безмолвная  боль затаённой печали,

 Безвыходность горя, безгласность, безбрежность, холодная высь, уходящие дали.

 Приди на рассвете на склон косогора,  - над зябкой рекою дымится прохлада,

 Темнеет громада застывшего бора, и сердцу так больно, и сердце не радо.

 Недвижный камыш, не трепещет осока, глубокая тишь, безглагольность покоя.

 Луга убегают далеко-далеко. Во всем утомленье, глухое, немое.

 Войди на закате, как в свежие волны, в прохладную глушь деревенского сада, -

 Деревья так сумрачно-странно безмолвны, и сердцу так грустно, и сердце не радо.

 Как будто душа о желанном просила, но сделали ей незаслуженно больно.

 И сердце простило, но сердце застыло и плачет, и плачет, и плачет  невольно. 

В этом  стихотворении «Безглагольность»  у Константина Бальмонта восприятие русской природы традиционно, как мира, навевающего на поэта  безграничную печаль.  Что стоит за это грустью, имеющей чисто русский характер, ибо в мировой поэзии восприятие природы более оптимистическое?

Думается, что наша поэзия, как никакая другая тонко почувствовала те печальные метаморфозы , которые человек сотворит с природой, и как жестко ей придется нам отвечать.

Но есть в природе еще одно качество, на которое впервые обратил внимание Сергей Есенин: она создает для русской души уникальную среду, в которой русская душа только и способна жить: 

Гой ты, Русь, моя родная, хаты – в ризах образа…

Не видать конца и края – только синь сосет глаза.

Как захожий богомолец, я  смотрю в твои поля.

А у низеньких околиц звонко чахнут тополя.

Пахнет яблоком и медом по церквам твой кроткий Спас.

И гудит за карагодом на лугах веселый пляс.

Побегу по мятой стежке  на приволь зеленых лех,

Мне навстречу, как сережки, прозвенит девичий смех.

Если крикнет рать святая: «Кинь ты Русь, живи в раю!»

Я скажу не надо рая, дайте родину мою».

Подобная  позиция  ни в какие ворота не лезет с точки зрения официального Православия, но в ней есть своя глубокая и скрытая истинность. Только подобный альянс с природой может стать залогом нашего выживания в экстремальных ситуациях будущего. Если мы поймем и полюбим природу, а главное, – она поймет и полюбит нас,  катастрофу можно будет смягчить. Ибо именно нетленная природа – главное действующее лицо в предстоящей катастрофе.

 Вера поэтов в русскую природу – эта вера в саму Россию,  возможность её выживания в любой экстремальной ситуации:

 Стойбище осеннего тумана, вотчина ночного соловья, 

 Тихая царевна Несмеяна – родина неяркая моя!

 Знаю, что не раз лихая сила у глухой околицы в лесу

 Ножичек сапожный заносила на твою нетленную красу

 Только все ты вынесла и снова над раздольем нив, где зреет рожь,

 На пеньке у омута лесного песенку Аленушки поёшь.

 Я бродил бы тридцать лет по свету, но сюда вернулся умирать,

 Потому что в детстве песню эту, знать, и надо мной певала мать!

 Стихотворение «Аленушка» у Дмитрия Кедрина не такое простое, как кажется, на первый взгляд. Это типичный гимн непротивления злу насилием, столь громко  проповедуемый в христианстве. Эта колоссальная вера, что только такая линия поведения  обеспечивает длительное существование «нетленной красы – и природы, и России. Это та же тихая грусть по поводу тяжких испытаний, которые могут выпасть на долю страны, и это вара, что они будут обязательно  преодолены.

                В. Вера вопреки безверию:

Но какая это вера? Я бы мог назвать её «верой, вопреки безверию» или «верой на границе с безверием». Только она вдруг открывает контуры   потрясающего Света, оптимизм и надежду.

Не об этом ли пишет Анна Андреевна Ахматова, вспоминая тяжкие послереволюционные годы:

Все расхищено, предано, продано, черной смерти мелькало крыло,

Все голодной тоскою изглодано, отчего же нам стало светло?

Днем дыханьями веет вишневыми небывалый под городом лес,

Ночью блещет созвездьями новыми глубь прозрачных июльских небес, -

И так близко подходит чудесное  к развалившимся грязным домам…

Никому, никому неизвестное, но от века желанное нам.
Какова природа этой веры? Она, безусловно, идет от христианства, но в ней есть еще какая-то чисто российская черта:  понимание странной «маятниковости жизни», надежда на её оправдание и особую миссию, о которой мы еще поговорим.

       Христианский оттенок подчеркивает  в своем стихе и Федор Тютчев:

Эти бедные селенья, эта скудная природа –

Край родной долготерпенья, край ты русского народа!

Не поймет и не заметит гордый взор иноплеменный,

Что сквозит и тайно светит в наготе твоей смиренной.

Удрученный ношей крестной, всю тебя, земля родная,

В рабском виде Царь небесный исходил, благословляя.

Именно «свет смиренной наготы», свойственный России в любое время её Бытия, и есть луч надежды и  выживания в любой, даже самой мрачной ситуации. Потому что, вопреки всему плохому, что на ней есть,  эта земля благословлена Христом.

Великая уверенность наших поэтов в нетленности России, её особой миссии на земле, возможно, впервые в стихе «Россия» осознал Александр Блок:

Опять, как в годы золотые, три стертых треплются шлеи,

И вязнут спицы расписные в расхлябанные колеи…

Россия, нищая Россия, мне избы серые твои,

Твои мне песни ветровые, как слезы первые любви!

Тебя жалеть я не умею и крест свой бережно несу.

Какому хочешь чародею, отдай разбойную красу.

Пускай заманит и обманет, не пропадешь, не сгинешь ты,

И лишь забота затуманит твои прекрасные черты…

Ну что ж? Одной заботой боле, - одной слезой река шумней,

А ты все та же – лес да поле, да плат узорный до бровей.

И невозможное возможно, дорога долгая легка, 

Когда блеснет в дали дорожной мгновенный взор из-под платка,

Когда звенит тоской острожной глухая песня ямщика…

Блок находит новые краски тем старым идеям, о которых шла речь: вера в  нетленность России, даже в руках любого злодея,  возможность в ней самого невозможного, «острожность» её культуры. Причем у Блока – это абсолютная вера, ибо у него не только нет сомнений в судьбе страны, но  даже нет  и жалости в ней, настолько он  уверен, что все будет хорошо.

            Г. Русский народ – основа надежды:
Вера в Россию опирается, прежде всего, самым исконным образом на веру в её  народ, а во что еще верить, кроме, может быть, российской  природы?
Но отношение к народу среди наших поэтов далеко не однозначно. Вот,  например, как относится Михаил Лермонтов к своему поколенью, естественно, что речь идет о его дворянском круге:

Печально я гляжу на наше поколенье! Его грядущее иль пусто иль темно.

Меж тем под бременем познанья и сомнений в бездействии состарится оно.

Богаты мы, едва из колыбели, ошибками отцов и поздним их умом.

И жизнь уж нас томит, как ровный путь без цели, как пир на празднике чужом.

К добру и злу постыдно равнодушны, в начале поприща мы вянем без борьбы;

Перед опасностью позорно-малодушны, а перед властию – презренные рабы.

Как тощий плод,  до времени созрелый , ни вкуса нашего не радуя не глаз,

Висит между цветов прищлец осиротелый, и час их красоты – его паденья час!

Мы иссушили ум наукою бесплодной, тая завистливо от ближних и друзей 

Надежды лучшие и голос благородный неверием осмеянных страстей.

Едва касались мы до чаши наслажденья, но юных сил мы тем не сберегли;

Из каждой радости , бояся пресыщенья, мы лучший сок навеки извлекли.

Мечты поэзии, создания искусства восторгом сладостным наш ум не шевелят,

Мы жадно бережем в груди остаток чувства, – зарытый скупостью и бесполезный клад.

И ненавидим мы и любим мы случайно, ничем не жертвуя ни злобе, ни любви,

И царствует в душе какой-то холод тайный, когда огонь кипит в крови.

И предков нам скучны роскошные забавы, их добросовестный ребяческий разврат;

И к гробу мы спешим без счастья и без славы, глядя насмешливо назад.

Толпой угрюмою и скоро позабытой над миром мы пройдем без шума и следа,

Не бросивши векам ни мысли плодовитой, ни гением начатого труда.
             И прах наш , с строгостью судьи и гражданина, потомок оскорбит презрительным стихом,

Насмешкою горькою обманутого сына над промотавшимся отцом.

Любая истина имеет свою оборотную сторону – стихотворение «Дума» является оборотной стороной прекрасного наследия «Золотого века русского искусства и культуры», которым мы характеризуем описываемое поэтом время.

Все правильно и не правильно одновременно. Поэт прав в универсальном смысле, ибо нащупывает слабые стороны в любом поколении, а не только в своём, но и не прав по отношению, прежде всего,  к своим современникам, оставившим столь блестящий след в русской культуре. 

    Истина остается только в балансе универсальности и локальности, любой перекос в одну сторону чреват её потерей. 

       Однако, нельзя сказать, что Лермонтов одинок в своей критике. Еще до больших вершин её остроты поднимается Ф.Тютчев:

           Над этой темною толпой непробужденного народа

           Взойдешь ли ты  когда, свобода, блеснет ли луч твой золотой?

           Блеснет твой луч и оживит , и сон разгонит и туманы…

           Но старые, гнилые раны, рубцы насилий и обид,

           Растленье душ и пустота, что гложет ум и сердце ноет, -

           Кто из излечит и прикроет?.. Ты, риза чистая Христа.

У Тютчева нет шансов не просто для  своего ближайшего окруженья, о котором пишет  Лермонтов, но у всей толпы, всего народа, если он не спасется с помощью Христовой ризы. Поэт уверен в этом спасении, но ничего не говорит о пути, о механизме спасения всего народа, который тысячу лет пребывает в Православии, а до спасении еще дело так далеко!

На наш взгляд, только великое потрясения, типа глобальной экокатастрофы, способно сдвинуть народ с мертвой точки пребывания в нравственной анемии, о которой прекрасно сказал Лермонтов своей «Думой». То, что он раньше видел только у некоторых представителей  своего дворянского круга, теперь вполне можно инкриминировать самому народу, точнее, его самой преупевающей ныне  части.

Но не все такого мнения о своем народе, как Лермонтов. Характерно в этом отношении стихотворение Бориса Пастернака «На ранних поездах»:

Я под Москвою эту зиму, но в стужу, снег и буревал,

Всегда, когда необходимо, по делу в городе бывал.

Я выходил в такое время, когда на улицах ни зги, 

И рассыпал лесною темью свои скрипучие шаги.

Навстречу мне на переезде вставали ветлы пустыря,

Надмирно высились созвездья в холодной яме января.

Обыкновенно у задворок меня старались перегнать

Почтовый или номер сорок, а я шел на «шесть двадцать пять».

Вдруг света хитрые морщины сбирались щупальцами в круг,

Прожектор несся всей махиной на оглушенный виадук.

В горячей духоте вагона я отдавался целиком

Порыву слабости врожденной и всосанному с молоком.

Сквозь прошлого перипетии и годы войн и нищеты

Я молча узнавал России неповторимые черты.

Превозмогая обожанье, я наблюдал, боготворя,

Здесь  были бабы, слобожане, учащиеся, слесаря.

В них не было следов холопства, которые кладет нужда.

И новости, и неудобства они несли, как господа.

Рассевшись кучей, как в повозке во всем многообразьи поз,

Читали дети и подростки, как заведенные взасос.

Москва встречала нас во мраке, переходящем в серебро,

И, покидая свет двоякий, мы выходили из метро.

Потомство тискалось к перилам  и обдавало на ходу

Черемуховым свежим мылом и пряниками на меду.

Поэт смотрит не на свое поколение, а на народ, с которым его свел Бог в электричке, и обращает внимание на его  стремление к культуре, свежий запах и отсутствие «холопства, которое кладет нужда». Это уже другой народ, правда, на несколько идеализирующий взгляд поэта, но  это не темная толпа, как  у Тютчева.

Не эта ли самостоятельность и свобода  помогла нам одолеть фашизм в годы войны? Победил в ней народ, а не маршалы и генералы, тем более не «воинский гений Сталина». Наблюдения  Пастернака здесь очень важны, ведь  стихотворение написано зимой 1941 года. 

                      Б.  Пастернаку вторит Д. Кедрин в стихотворении «Красота»:

Эти гордые лбы винчианских мадонн я встречал не однажды у русских крестьянок,

У рязанских молодок, согбенных трудом, на току молотивших снопы спозаранок.

У вихрастых мальчишек, что ловят грачей и несут в рукаве полушубка отцова,

Я видал эти синие звезды очей, что глядят вдохновенно с картин Васнецова.

С большака перешли на отрезок холста бурлаков этих репинских ноги босые.

Я теперь понимаю, что вся красота – только луч  того солнца, чьё имя Россия!
     Да, народ у нас разный, но сложившаяся в поэзии уверенность в особой миссии народа, безусловно, опирается на силу и красоту его характера, ибо больше опереться не на что, а уверенность  в Будущем проходит красной линей через большинство  российских стихов.

  Эта уверенность сильна еще и потому, что любовь к своей родине всему русскому народу была всегда свойственная и это голословное утверждение. Приведем иллюстрации из нашей поэзии.
          Д. Патриотизм как любовь к Родине:

Обязательный патриотизм был обязателен для всей советской поэзии, но мы приведем свидетельство поэта, который никогда в официальных поэтах не числился, а при советской власти вообще не издавался: Павла Когана , автора  песни «Бригантина поднимает паруса»:

Есть в наших днях такая точность, что мальчики иных веков, 

Наверно, будут плакать ночью о времени большевиков.

И будут жаловаться милым, что не родились в те года,

Когда звенела и дымилась, о берег рухнувши вода.

Они нас выдумают снова: косая сажень, твердый шаг,

И верную найдут основу, но не сумеют так дышать,

Как мы дышали, как трудились, как жили мы, как впопыхах

Плохие песни мы сложили о поразительных делах.

Мы были всякими, любыми, не очень умными подчас,

Мы наших девушек любили, ревнуя, мучась, горячась…

Мы были всякими, но,  мучась, мы понимали: в наши дни

Нам выпала такая участь, что пусть завидуют они! 

Они нас выдумают мудрых: мы будем строги и прямы,

Они прикрасят и припудрят, но все-таки пробьёмся мы!

Но людям родины единой едва ли им дано понять,

Какая иногда рутина вела нас жить и умирать!

И пусть я покажусь им узким и их всесветность оскорблю, 

Я – патриот, я воздух русский, я землю русскую люблю…

Я верю, что нигде на свете второй такой не отыскать,

Чтоб так пахнуло на рассвете, чтоб дымный ветер на висках.

Ну, где еще найдешь такие березы, как в родном краю?

Я сдох б, как пес от ностальгии,  в любом кокосовом раю.

Конечно, определенные загибы, свойственные советскому времени, прорываются и в этом стихотворении, как и в стихах более позднего советского поэта Андрея Вознесенского:

«Вступаю в поэму, как в новую пору вступают… 

Работают поршни, соседи в ремнях засыпают.

Ночной папироской летят телецентры за Муром.

Есть много вопросов, давай с тобой, время, покурим!

Прикинем итоги… Светло и прощально

Горящие версты, как крылья, летят за плечами.

И мы понимаем, что канули наши кануны,

Что мы, как и спутницы наши, не юны,

Что нас провожают и машут лукаво,

Кто маминым шарфом, а кто – кулаками.

Земля, ты нас взглядом апрельским проводишь,

Лежишь на боку, по ночному безмолвная..

По гаснущим рельсам бежит паровозик,

Как будто сдвигают застежку на молнии.

Россия, любимая! С этим не шутят,

Все беды твои  меня болью пронзили…

Россия, я – твой капиллярный сосудик,

Мне больно, когда тебе больно, Россия.

Как мелки отсюда успехи мои, неуспехи,

Друзей и врагов кулуарных ватаги…

Прости меня, время, что много сказать не успею,

Ты время - не деньги, но тоже тебя не хватает.

Прости мне, Париж, невоспетых красавиц,

Россия, прости незамятые тропки.

Прости мне за дерзость, что я этой темы касаюсь,

Прости мне за трусость, что я  её раньше не трогал.

Вступаю в поэму, а если сплошаю,

Прости меня время, как я тебя часто прощаю…
Это вступление к поэме «Лонжюмо», повествующей о школе Ленина в городке под Парижем.  Поэт находит очень точный образ себя как «капиллярного сосудика» России, который не просто любит родину, как что-то внешнее по отношению к себе, нет, он – её часть и тогда эта любовь вырастает  до  иного качественного  уровня.

             Другой аспект своего патриотизма подчеркивает Александр Блок в стихотворении «Русь»:

«Ты и во сне необычайна, твоей одежды не коснусь. 

 Дремлю – и за дремотой тайна, и в тайне ты почиешь, Русь.

 Русь опоясана реками и дебрями окружена,

 С болотами и журавлями, и мутным взором колдуна,

 Где разноликие народы из края в край, из дола в дол

 Ведут ночные хороводы под заревом горящих сел.

 Где ведуны с ворожеями чаруют злаки на полях,

 И ведьмы  тешатся в чертями в дорожных  снеговых  столбах.

 Где буйно заметает вьюга до крыши - утлое жильё,

 Где девушка на злого друга под снегом точит лезвиё.

 Где все пути и все распутья живой клюкой измождены,

 И вихрь, свистящий в голых прутьях, поёт преданья старины.

 Так я узнал в моей дремоте страны родимой нищету,

 И в лоскутах её лохмотий души скрываю наготу.

 Тропу печальную, ночную я до погоста протоптал,

 И там, на кладбище ночуя,  подолгу песни распевал.

 И сам не понял, не измерил, кому я песни посвятил,

 В какого бога страстно верил, какую девушку любил.

 Живую душу укачала, Русь, на своих просторах ты ,

 И вот  - она не запятнала первоначальной чистоты.

 Дремлю и за дремотой тайна, и в тайне почивает Русь,

 Она  и в снах необычайна, её одежды не коснусь.
Так и хотелось бы вслед за  Пушкиным воскликнуть: «Чего в мой дремлющий  тогда не входит ум?»  Одно понятно, что бог, которого любит рассказчик, (не обязательно, что это сам Блок) – не русский православный Бог, а языческие идолища, которым и прислуживают все упомянутые в стихе сущности: колдун с мутным взором, ведуны с ворожеями, ведьмы с чертями, девушка-убийца, герой, ночующий на кладбище…

Как среди такого бедлама ему удаётся не запятнать «первоначальной чистоты», – не понятно… Но, что Русь пребывает в тайне, с этим, пожалуй , трудно поспорить. Ибо тайна – одна из составляющих русского патриотизма. В «дважды два» русскому как-то не интересно верить. А в тайну, о глубине которой можно только догадываться, верить  заманчиво и жутко. Нам это ближе.

Герой Блока пребывает  «измененном состоянии сознания», которое и позволяет ему выйти на все эти  бесовские сущности, ибо  Православие имеет дело совсем с другим типом сознания. Святость – это беседа с Богом в молчании, а не в дремоте. Наоборот, сознание резко обостряется, формируются в голове ответы на все вопросы, в том числе, и способность предвидеть Будущее. Но голова при этом остаётся абсолютно ясной и чистой.

 Совсем другой, в сравнении с Блоком,  молитвенный настрой  возникает у Сергея Есенина, отнюдь не лишенного элементов язычества в своих стихах:

«О, верю, верю, счастье есть! Еще и солнце не погасло.

 Заря молитвенником красным пророчит благостную весть.

 О, верю, верю, счастье есть!

 Звени, звени, златая Русь, волнуйся неуёмный ветер!

 Блажен, кто радостью отметил твою пастушескую грусть.

 Звени, звени, златая Русь!

 Люблю я ропот буйных вод и на волне звезды сиянье.

 Благословенное страданье, благословляющий народ.

 Люблю я ропот буйных вод.
Здесь доминирует не сумрак дремлющего сознания, а солнце, которое не погасло. Заря сравнивается с «красным молитвенником», а не  с дремотными языческими тайнами. Все упомянутые элементы природы у Есенина носят «блаженный», то есть, сакральный  характер. И даже сияние ночной звезды возникает рядом с «благословенным страданьем, благословляющим народом». Различие в подходах говорит само за себя. Но что это даёт нам в понимании темы патриотизма?

Вопрос в том, какую родину мы любим? Где «ведуны с ворожеями» или «благословенное страданье, благословляющий народ»? Да, в  России всё есть, но от нас поэтому и  требуется позиция, личный духовный выбор. И требуется постоянно! Иллюзия, что можно прожить в нейтральности, а родину любить вообще. Вообще, не получается, она столь широка по своему многообразию, что вырастила такого широкого русского, про которого Достоевский говорил, что «хорошо бы сузить!»

Универсальная ширина также опасна, как и локальная узость, а выбор – это и есть выбор баланса, художественной, в том числе, гармонии., которая, как известно, подчинена правилу «Золотого сечения, или Божественной гармонии».

Особенно актуальной позиция становится во время годин суровых испытаний – отечественных войн или, например,  приближающей экокатастрофы. Тогда наша позиция становится  абсолютно ясной. Нейтральность уже не проходит

                      Е. Не отдадим врагу России:

Эта позиция четко сформулирована Д.Кедриным в стихотворении, написанном в декабре 1942 года:
Россия! Мы любим неяркий свет твоих сиротливых звезд.

Мы косим твой хлеб. Мы на склоне лет ложимся на твой погост.

Россия! Ты – быстрый лесной родник, степной, одинокий стог.

Ты – первый ребяческий, звонкий вскрик, глухой стариковский вздох.

Россия! Мы все у тебя в долгу. Ты каждому – трижды мать.

Так можем ли мы твоему врагу в служанки тебя отдать?

 На жизнь и на смерть пойдем за тобой в своей и чужой крови!

 На грозный бой, на последний бой, Россия, благослови!
 Еще более четко эта позиция видна в стихотворении  Константина Симонова, написанном в первые месяцы  войны, обращенном к Алексею Суркову:

«Ты помнишь, Алеша, дороги Смоленщины? Как  шли бесконечные, злые дожди,

 Как крынки несли нам усталые женщины, прижав, как детей, от дождя их к груди?

 Как слезы они вытирали украдкою, как вслед нам шептали: «Господь вас спаси!»

 И снова себя называли «солдатками», как встарь повелось на великой Руси.

 Слезами измеренный чаще, чем верстами, шел тракт, за  деревней скрываясь из глаз.

 Деревни, деревни, деревни с погостами, как будто на них вся Россия сошлась!

 Как будто за каждою этой околицей, крестом своих рук ограждая живых,

 Всем миром сойдясь, наши прадеды молятся за в Бога не верящих внуков своих.

 Ты знаешь, Алеша, а все-таки родина – не дом городской, где я празднично жил,

 А эти проселки, что дедами пройдены с простыми крестами их русских могил.

 Ты помнишь, Алеша, изба под Борисовым, по мертвому плачущий девичий крик,

 Седая старушка в салопчике плисовом, весь в белом, как на смерть, одетый старик…

 Ну что им сказать, чем утешить могли мы ?  И, горе поняв, своим бабьим нутром,

 Ты помнишь, старушка сказала: «Родимые, покуда идите, мы вас подождем!»

 «Мы вас подождем!» - говорили нам пажити. «Мы вас подождем!» - говорили леса.

 Ты знаешь, Алеша, ночами мне кажется, что следом за мной их идут голоса.

 По русским обычаям, только пожарища на русской земле раскидав позади,

 На наших глазах умирают товарищи, по-русски рубаху рванув на груди… 

 Нас пули с тобою пока еще минули, но трижды поверив, что жизнь уже вся,

 Я все-таки горд был за самую милую, за русскую землю, где я родился…

 За то, что  на ней умереть мне   завещано, что русская мать нас на свет родила,

 Что, в бой провожая нас,  русская женщина, по-русски три раза меня обняла.

Авторское неверие в Бога здесь носит скорей всего традиционный характер, по своему настрою стихотворение глубоко христианское.   От Православия здесь и характеры героев, и само отношение автора к ним.  В минуты смертельной опасности,   с нас, русских, спадает вся стереотипная шелуха и проявляется, что мы есть на самом деле. Именно об этом свидетельствует Константин Симонов 

А вот еще одно стихотворное послание, написанное в 1939 году   Павлом Коганом, в Москве  и отправленное своему другу Георгию Лепскому, автору музыке к песне «Бригантина»,  в войска Красной Армии на Западную Украину:

«Вот и мы дожили, вот и мы получаем весточки 

В  изжеванных конвертах  с треугольными штепелями,

Где сквозь запах армейской кожи, сквозь бестолочь

Слышно самое то -  то самое, как гудок за полями.

Вот и ты, товарищ красноармеец муззвода,

Воду пьёшь по утрам из заболоченных речек,

А поля между нами, а леса между нами и воды…

Человек ты мой, человек ты мой, дорогой ты мой человече!

А поля между нами, а леса между нами – Россия!

Разметалась, раскинулась по лежбищам, по урочищам…

Что мне звать тебя, разве голосом её осилишь,

Если в ней, словно в памяти,  попадешь,   - не воротишься!

А зима между нами,  – зима ты моя, словно росшитая,

На большак большая, на проселочную горбата,

А снега по тебе – громада: 

Сине-синие, запорошенные. 

Я и  писем тебе писать не научен, 

А твои читаю, особенно те, что для женщины..

Есть такое в них самое, что не  выдумать, не намучить,

Словно что-то потеряно,  а  потом обещано.

«Вы  все трагической героиней… 

А снитесь  девочкой-неспокойкой,

А трубач «тари-та» трубит – «по койкам»,

И  ветра сухие на Западной Украине».

Я вот тоже любил одну сероглазницу,

Слишком  взрослую, быть может, слишком строгую,

А уеду и вспомню – такой проказницей, 

Непутевой такой, такой недотрогою…

Мы пройдем через это, мы затопчем это, как окурки!

Мы – лобастые мальчики невиданной революции:

В десять лет – мечтатели, в четырнадцать – поэты и урки,

В двадцать пять внесенные в смертные реляции.

Ты ведь сам понимаешь, я не умею бить в литавры…

Мы же вместе мечтали, что пыль, что ковыль, что криница,

Мы с тобой вместе мечтали пошляться по Таврии,

А шляемся - по заграницам…

Но, когда мне скомандует пуля – «не торопиться»,

А последний выдох на снегу воронку выжжет,

Но  ты должен выжить – я хочу, чтобы ты выжил!

Ты прости мне тогда, что я не писал тебе писем…

А за нами – годы наши босые, 

И стихи наши, и юность, и январские рассветы,

А земля за нами, а поля  за нами – Россия,

И, наверно, земшарная республика Советов.

Вот не вышло письма, не вышло письма – какой там!

Но я напишу – повинен, ведь я понимаю:

Трубач «тари-та» трубит – «по койкам» 

И ветра сухие на Западной Украине…

Это стихотворение оказалось удивительным пророчеством: Павел в 25 лет  погиб на  войне, а Георгий Лепский выжил. Может быть, оправдается пророчество и о «земшарной республике Советов»? Но это я не всерьёз, хотя кто знает?

Этот стих является удивительным человеческим документом, не только с точки зрения оправдавшихся пророчеств, но, прежде всего, по неровностям  языка  и подлинности интонации, которые невозможно подделать. 

Именно это поколение и стало стеной, чтобы оградить страну от врага, и  закрыло амбразуру своим телом, как Матросов. Подвига Матросова не понять никому в западных странах, но он  очень адекватен в России. Это особенность её народа: «Помирать, так с музыкой!»

               Ж. Миссия России:

Любовь народа к своей стране – не только российский феномен. Американцы, возможно, еще большие патриоты, чем мы. Вы может спросить у любого американского школьника, и он без запинки расскажет вам биографию всех 45 президентов США. Вряд ли наши   также знают, биографии  царей, я уже не говорю о советских правителях. 

Да, для нас не это важно. Американцы – узколобые патриоты, кроме своей страны они ни о чем и знать не хотят. К примеру, мировую историю в американских школах вообще не преподают, а зачем? - Биографий своих президентов вполне достаточно. История России для них начинается, наверно,  с 1917 года.

Наше понимание смысла жизни – совсем другое: «Спасение со всеми и для всех!» Миссия России – спасение всего мира, возможно, путем крестной собственной жертвы.

Об этом догадывались наши поэты, возможно, даже не самые первоклассные. Вот стихотворение Андрея Белого «Родине»:

«Рыдай буревая стихия в столбах громового огня!

Россия, Россия, Россия, безумствуй, сжигая меня!

В твои роковые разрухи, в глухие твои глубины, -

Струят крылорукие духи свои светозарные сны.

Не плачьте: склоните колени туда – в ураганы огней,

В грома   серафических пений, в потоки космических дней.

Сухие пустыни позора, моря неизливные слез, -

Лучом безглагольного взора согреет сошедший Христос.

Пусть в небе и кольца Сатурна, и млечных путей серебро, -

Кипи фосфорически-бурно земли огневой ядро!

И ты, огневая стихия, безумствуй сжигая меня,

Россия, Россия, Россия – мессия грядущего дня!»


Самой  сгореть, но мир спасти! Так неожиданно интеллектуал и философ  Андрей Белый  становится на одну доску с недоучившимся красноармейцем Матросовым. И это неудивительно, ведь они дети одной страны – России.

Какая же миссия предстоит России? Все сходится в точке  глобальной катастрофы: спасти мир  и самой выстоять, кардинально  духовно изменивщись,  Вот миссия России!  Просто потому, что больше спасать  некому. Альтернатива этому подвигу известна.  Земной мир погибал уже не раз, и не только при Потопе, были и другие катаклизмы. Просто мы не все знаем.


  2. Некоторые   мои стихи о творчестве:
                             1. ПИСЬМО СЫНУ

     Кристалл поэзии обманной глубинной правдой наделен:
     Хотя строение туманно, в нем есть мерцание времен.
     В стихах легко, как на экране, являют связь свою века,
     Легко подтекста новой гранью отсвечивает вдруг строка.

     Я постигал стихов структуры в Пути сравнительно легко – 
     Мою мятежную натуру к их сочинительству влекло.

     Там  пестрых слов калейдоскопы плодил я дружною весной: 
     Размеры, рифмы, ритмы, тропы вели со мной неравный бой.

     Мечтой поэзия дышала, размер мне губы шевелил.
      Иронии, быть может, мало я в строчки разные вложил…

     Родившись из противоборства меж мыслью, чувствами и мной,

     Они сбегали без притворства в жизнь, полные  судьбой иной.
      Меня, возможно, выражали, но уж звонили не по мне:

      Их кто-то заносил в скрижали, а кто-то отрицал вполне.

      А мне была нужна бумага и вдохновения печать,

      Да безраздельная отвага, чтоб пред тобой, сын, отвечать!  

                                                                          27.07.79.

                         2. ИСКУССТВО ПОЭЗИИ

Люблю в стихах незавершенность и рассуждений отвлеченность,

Нежданной свежести бокал, который пьёшь всегда с размаха…

Размер он ставит перед крахом, но даст энергии накал.

Я ненавижу дидактичность, чеканность форм: в них чувств вторичность,

Потертость  мыслей, рифмы блеск, холодный ритм, рациональность,

И содержания банальность под пышнотелостью словес.
Пускай случайная халтура меня страшит карикатурой 

Намека на «глубинный смысл», но я готов «стихом вприсядку»

Внести нежданную разрядку в метафоры, взлетая ввысь.






06.11.79.

                          3. ПРИЗНАНИЕ
Ты знаешь, друг, я как поэт наверно быть несчастным должен,

Боль ощутить людскую кожей и передать сквозь толщу лет.

Поэзия – нарыв души! О чем писать, когда ты счастлив?

Твоё сочувствие погасло, глаза твои давно в суши…

Едва цветок стиха увял, ты над его судьбой не властен…

Несли во все века несчастья поэтам творческий запал.

                                                                     6.12.79.

                            4. ПРЕДДВЕРИЕ ПОЭЗИИ

Душа не страшится привычного срама, а только свое нетерпение ценит.

Глухие её выставляются рамы, как будто у дома порою весенней.

Вот рифмы толпой надвигаются новой и полон досадой тревожного ритма ,
Но манит реальность – всей жизни основа, как манит туристов в центр города Рима.

Я вдруг погружаюсь в стихию свободы, в простор поэтических вольностей слова:

Мне эти тревоги и эти заботы важнее, чем поиск и пищи и крова.

Стараюсь я груз отряхнуть старых буден, взлетаю, как птица, парю в поднебесье…

И новый мне смысл открывается  в людях, иными  являются дали и веси…

Стихия свободы, стихия простора, где вольному – воля, где небо бездонно,

Сумеют в душе поломать все заторы и груза условностей вычистить тонны.

                                                                                                    10.05.81.

                       5. РАЗДУМЬЯ СОРАКАЛЕТНЕГО
Поэт в России – больше, чем поэт, но тот, однако, признан кто посмертно.

Политики здесь массой, - вы проверьте, бесследно исчезают в бездне лет.

Душа поэта между двух огней: сиюминутность верх берет или вечность?

Как часто отдыхает он беспечно, предпочитая рифме даль полей.

Поэты жили в среднем тридцать лет, мне, видно, больше жизни срок назначен.

В веках останется лишь тот, кому удача «за тридцать бед найти один ответ»,

Познать  судьбою людям данный срок и к вечности ход обнаружить плавный,

Понять самой России смысл и  прок , найти в душе Путь времени заглавный.

Поэт обязан обнаружить дар смешенья аскетизма с вдохновеньем,

Холодность головы, души пожар, терпенье глаз и сердца нетерпенье!
Поэт, наверно, потому поэт, что пребывает в Вечности и с нами.

Спрессованы в душе мильоны лет, он их живет трудом и чудесами.








16.09.81.

                             6. ФИЛОСОФСКИЙ ВЫВОД – 1.
Над заревом огней звезд плещет океан, запуталась луна дорогой падших женщин.

Я принимаю мир, что в ощущеньях дан, хотя мне от него уже давно не легче.

Я вышел на виток, где мир – лишь элемент, лишь малая деталь  в Большой Машине Жизни.

Его покинуть я могу в любой момент, но надо послужить пока еще отчизне.

Смысл мира осознав, спешу другим отдать, чтоб лучше знали жизнь и видели надежду.

Когда идет на нас тревог житейских рать, преступно средь людей казать себя невеждой.

Нельзя же допустить, чтоб слякотный туман, в котором мир погряз, не прояснялся больше,
Чтоб ближнего судьба, что от печалей пьян, осталась бы такой, как человека в прошлом.

Едва в моих словах откроют некий смысл, что станет большинству не просто «исключеньем»,

То сам я обрету прорыв в иную мысль, чтоб выдать о судьбе иное заключенье.

                                                                                                                             13.10.82.

                          7. ФИЛОСОФСКИЙ ВЫВОД – 2.
Родной очаг сменивши на дорогу, глотаю я пространство, страхи бросив.

Наматываю версты понемногу на ус познанья, окунувшись в осень.

Луна смеётся и улыбку прячет, ребенок словно, в набежавшей туче.

Свиданье с Космосом сегодня значит  - блеск старых Истин, что всех новых лучше.

Заря закрыла половину неба, пророча утром добрую погоду.
Довольствуюсь куском ржаного хлеба и пью холодную, как льдинка, воду.

Мерцают звезды, уходя под своды, а мира  благолепье и величье

Нас оставляет визави с Природой, её простым и трепетным обличьем.

Мир мне откроет тайны через Космос, который в голове своей скрываю.

Но, что понять их далеко не просто, я лишь со временем  немного понимаю.

Мир призывает вновь меня к ответу, затягивает в новое сраженье.

Познанья тяжесть по плечу поэту, сознание приведшему в движенье.

Но если выбрал ныне путь поэта, из полымя тебя в огонь кидает,

Ты из души не делаешь секрета, но силы душу тихо покидают.

Известно, как поэту стать бессмертным: писать  стихи достойного значенья,

Чтоб нравились они не только смертным, а боги к ним бы чуяли влеченье.

                                                                                                            27.10.82.

                              8. ОЦЕНКА ГРЯДУЩЕГО
Грядущему высокий ставлю балл, наполненный отвагой приключений.

Под грохот медных труб и яркость впечатлений, опять бегу туда, где «вера и судьба».

Не буду я оплакивать себя – поэзии я верою обязан.

Пусть по рукам я очень часто связан, но все же верю в жизнь, мир все-таки любя.

Душевный праздник средь забот придет и даст настрой поэзии и правде.

Свои печали, может, приведет, но будем все равно мы с ним на равных. 

Трубит вдали печальная труба, прислушиваюсь долго и тревожно…
Пусть жизнь мне изменяет осторожно, грядущему высокий ставлю балл.

                                                                                                 26.11.82.
                          9. СУДЬБА ПОЭТА

Рассвет. Плывут по небу облака, окрашенные розоватым светом.

Святая миссия быть на земле поэтом – душеполезна, но не так легка!

Поэтом надо стать не на словах, которые легко хранит бумага,

А так, чтобы влекла вперед отвага, чтоб импульс Света вечно не зачах.

Душа стиха – сверкающий родник, что утоляет в людях жажду духа.

Пронзающий пространство чутким слухом, поэт не должен всем являть свой лик.

Он в одиночестве стихи свои творит, рисуя образ мира нераскрытый.

Когда для творчества ему  барьеры срыты, самой земли он чует тонкий ритм.

Пусть жизнь так мало радует его, сам  Путь по жизни редко был успешен,

Он терпелив, не действует поспешно и, видимо, добьётся своего.

                                                                                    О5.09.01
10. РЫЧАГ ДУШИ
Поэт лишен всего, но получает крылья и сердца жар, да звучных песен дар.

Ему не надо проявлять усилье, коль загорелся вдруг в душе пожар.

Поэт лишен всего, но он Творцу подобно, творит свои стихи из ничего.

Ему теперь не надо суесловья,  души же надо  двигать  рычагом.

Он слушает Творца – ему подскажут, его направят, дальше поведут…

Коль  слушаешь Творца, то  можешь  даже любой немыслимый здесь одолеть редут. 

Духовность распаляется в сомненьях и в диалоге с Небом на Пути.

 Рычаг душе потребен не для пренья, а чтоб до Бога в срок свой дорасти.
                                                                                      15.02.01.

                               11. СУДЬБА ХУДОЖНИКА
Судьба художника – трагедия всегда, хоть могут быть приливы и отливы.

Счастливец, коль живет он молчаливо, но чаще мы шумим, «как господа».

Любая нас не обойдет беда, ведь творчество – прорыв в настрой печали.

И  нас оно толкает изначально от матушки-земли – наверх, Туда.

Как только быта горькая страда со всех сторон художника объемлет,

Он, как философ, украшает землю, быть недоумком – вовсе ерунда!
В познаньи мира радостного нет – такого, что понравиться способно.

И он стоит опять на Месте Лобном с позорной вывеской: «Философ и поэт».

Ему же лучше, если бы не лез он на Олимп успеха и удачи…

Пускай при жизни  он так  мало значил, но после смерти – в творчестве воскрес!

                                                                                                   01.06.00.

                                12. ПАМЯТИ АЛЕКСАНДРА ГРИНА
Мир блистающих глубин связан с этим словом – Грин:
Мир поэзии и сказки, недотроги, неувязки, мир блистающих глубин.

Мир, в котором без обмана жили дети и фонтаны, и творились чудеса:

Плыли красные фрегаты, шли на вечный бой солдаты, среди гор цвели леса.

Мир блистающих глубин – слово Грина, книги Грина…

Все проходят, как один, по тропе его пустынной.

Пусть романтика сильна сквозь сюжета идеальность,

Лишь фантазий глубина Космосу конгениальна.

В книгах царствует мечта и потворствует ей случай,

Нам герои – не чета: путь свой выбирают круче!

Мир блистающих глубин – слово Грина, дали Грина…

Прошагал я не один по тропе его пустынной.

                                                                                      01.07. 86.

             3.Литературная студия(методические материалы)
1. КАК ПИСАТЬ СТИХИ?

1. Прежде всего, надо кем-то быть: личностью или медиатором космических частот, способным улавливать творческие энергии, рассыпанные в пространстве.

2. Потом  необходимо «поймать волну». Ее приносит строчка, порой две, а иногда просто слово, несущее сильную энергию, связанную с энергетикой информационного поля Земли или Космоса.

3. Волна начинает раскручивать смыслы, цепочка которых тянется прямо из Космоса. Нужно только во время записывать строчки. Сколько потрясающих строк гибнет у поэтов, не успевших их записать и понадеявшихся на свою память. Но потом очень трудно вспомнить, потому что «волна ушла»…

4. Волну может принести и строчка из чужого стихотворения. В структуре старого стихотворения она однолинейна, а вырванная из контекста представляет собой «облако смыслов», любой из которых можно развивать, создавая свое оригинальное стихотворение.

5. Потом стихотворение как бы «ищет себя». Оно тыкается в мир в той или иной форме, пока сопротивление мира не придаст ему наиболее совершенную. Оно меняет одежды, подыскивает лучший убор, яркий или скромный романтический плащ, смотря по своей сути. И вот, наконец, оно одето по моде или по вкусу  его автора.

6. Дальше начинается совсем другая жизнь. Автор в ней уже совсем не волен.

          Б. ЛИТЕРАТУРНО-КИНЕМАТОГРАФИЧЕСКИЙ САЛОН:

ПЛАН ЗАНЯТИЙ ЛИТЕРАТУРНО-КИНЕМАТОГРАФИЧЕСКОГО САЛОНА

ДЛЯ ПОДЛИННЫХ ЛЮБИТЕЛЕЙ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТВОРЧЕСТВА

1.Семинар по Пушкину:

· Пушкин - пророк,

· Неизвестный Пушкин,

· Роль случайности  в творчестве и судьбе поэта,

· Почему народ безмолвствует?/”Борис Годунов”/

· Духовная эволюция Пушкина,

· Единство и противоположность Татьяны и Евгения /”Евгений Онегин”/,

· Темные места “Евгения Онегина”: сон Татьяны, дуэль, финал,

· Что Пушкин завещал России?

· Судьба России по воззрениям Пушкина.

2.Цикл литературных вечеров из серии: “Творчество и судьба российского поэта”:

· Михаил Лермонтов,

· Федор Тютчев,

· Николай Гумилев,

· Анна Ахматова,

· Осип Мандельштам,

· Сергей Есенин,

· Владимир Маяковский,

· Борис Пастернак,

· Булат Окуджава,

· Александр Блок,

· Алексей К. Толстой,

· Давид Самойлов,

· Дмитрий Кедрин,

· Велемир Хлебников,

· Николай Заболоцкий,

· Павел Коган.

3.  Тематика кинематографических занятий:

· Творчество Уолта Диснея,

· Комедия на экране,

· Приключенческий фильм,

· Эволюция вестерна,

· Музыкальный фильм,

· Актеры и роли: А.Баталов, Ж.Марэ, В.Шукшин, Ж.Депардье, Л.Филатов, Ж.Габен, В.Высоцкий, С.Лорен, О.Даль, В.Ли,

· Режиссеры и фильмы: А.Тарковский, Г.Данелия, С.Крамер, Ф.Феллини, И.Бергман, С.Поллок и другие,

· Кино, телевидение и видео - новые формы визуальной коммуникации,

· Социальные проблемы киноискусства / кино и зритель/,

· “Новые волны” в мировом киноискусстве,

· ВГИК - школа киноискусства,

· Фильм - методы анализа,

· Кино и литература / проблемы экранизации/.

    В. ПРОГРАММА ЛИТЕРАТУРНОЙ КОМПОЗИЦИИ О СМЫСЛЕ ТВОРЧЕСТВА

1. Мы хотели бы представить Вам мненье нашего литературного объединения о смысле творчества , о предназначении поэта и поэзии

- “Что странного , что я пишу стихи?”

 ( прозвучали стихи грузинского поэта Николая Бараташвили в переводе Бориса Леонидовича Пастернака)

Дальнейшую эстафету принимает Ира Лебедева, которая представит вам точку зрения Анны Ахматовой:

2. Анна Андреевна Ахматова, стихотворение “Слушая пение”-  исп. И.Лебедева. (Женский голос, как ветер, несется)

3. Как пишутся стихи, как возникает творческий замысел? Послушаем, что по этому поводу думает наш самый знаменитый русский поэт Александр Пушкин. Отрывок из стихотворния “Осень” (“Вот гаснет краткий день и в камельке забытом огонь опять горит...”)

4. Творческое состояние - это прерогатива не одних поэтов. Каждый из Вас может быть творцом. Более того - творческий дар - это именно то, что отличает нас от растений и животных, это вошедший в нас “дух” Всевышнего, Творца мира и Земли. Но как держать его всегда в рабочем состоянии? Совет по этому поводу дает нам поэт Николай Заболоцкий в стихотворении “Не позволяй душе лениться” - исп. Лена Смирнова.

5. Жизнь наша такова, что непрерывно творить в ней невозможно. Более того человек, наделенный большим творческим даром, внешне может быть самым никчемным из смертных. Вот точка зрения на этот предмет Пушкина: “Пока не требует поэта к священной жертве Аполлон”.

6. Да -  поэты, это люди, ничто человеческое которым не чуждо. Но поэт поэту - рознь. Вот например, что думает по этому поводу Дмитрий Кедрин в стихотворении “Кофейня”. Исп. Маша Малышева. (У поэтов есть такой обычай) 

7. Как писать стихи, какие советы мы могли бы дать начинающим стихотворцам? Давайте послушаем, что думает по этому поводу Николай Заболоцкий в стихотворении “Любите живопись, поэты!”

8. Но творческим стимулом для поэта должна быть не только живопись, не только главный стимул поэта  - чтение, но  прежде всего сама жизнь, окружающие его люди, а шире - вся Вселенная. Давайте послушаем австрийского поэта Райнера Мария Рильке - стихотворение “За книгой”. Читает Лена Картавых. Перевод Бориса Пастернака. (Я зачитался, я читал давно)

9. Но где поэт черпает материал для своего вдохновенья?   Анна Ахматова однажды призналась:”Когда б Вы знали из какого сора растут стихи, не ведая стыда!” Но потом решила, что этого признания мало и написала целое стихотворение “Поэт”. (Подумаешь, то же работа!)

10. Все, то, о чем мы уже поговорили с Вами, дорогие наши слушатели, очень важно. Ну а что сам поэт, или композитор, или певец, сам-то он что вносит в  творчество? Вот , что по этому поводу думает выдающийся русский поэт Федор Иванович Тютчев в стихотворении , посвященном им певице Юлии Ажаже. Исп . Лена Меньшикова. (Так - гармонических орудий).

11. Но как действуют стихи на нас, зачем они нам, неужели только, чтобы восторгаться красотой? Отнюдь нет. Свое исследование на эту тему сделал друг Пушкина поэт Евгений Боратынский:


Болящий дух врачует песнопенье.


Гармонии таинственная власть


Тяжелое искупит заблужденье


И укротит бунтующую страсть.


Душа певца, согласно излитая,


Разрешена от всех своих скорбей.


И чистоту поэзия святая


И мир отдаст причастнице своей.

12. Не так ли действует на нас весенняя красота природы?

     Настя Хлябинова прочтет стихотворение Тютчева “Весенняя гроза”

     (Люблю грозу в начале мая)

13. Но главный смысл творчества выразил однажды наш российский поэт Борис Пастернак: “Быть знаменитым некрасиво!”

15. Да, в жизни поэту многого не хватает. И хотя он помнит завет Пастернака, но все-таки молится Богу по своему. Послушайте стихотворение “Молитва Франсуа Вийона”, написанные Булатом Окуджавой.  (Пока земля еще вертится) .Читает Лена Цвирина.

16. Мы много сегодня говорили о поэзии и о творчестве. Но что лежит в основе творческого  дара? Поэт Николай Степанович Гумилев  сделал такое открытие в стихотворение “Шестое чувство” (Прекрасно в нас влюбленное вино).

17. Николай Гумилев открыл для наших русских читателей красоту Востока, поэзию таинственной и волнующей души романтиков Африки. Но восточная поэзия имеет свои богатые корни и способ решения проблем, о которых мы сегодня говорили. Давайте послушаем стихи наиболее известного арабского поэта Омара Хайяма в исполнении Нины Смирновой. 

18. Хайяму вторит наш поэт Борис Пастернак: “Во всем мне хочется дойти до самой сути!”

19. И завершает нашу композицию  один из самых знаменитых поэтов и драматургов  мира - англичанин Вильям Шекспир, “Сонет № 25” ( Как тот актер). Читает Светлана Картавых.

20. Спасибо за внимание! Мы надеемся, что Вы примете во внимание точку зрения нашего литературного объединения на смысл творчества и предназначение поэзии.

                  Г.   КОНЦЕПЦИЯ ИННОВАЦИОННО-ПОЭТИЧЕСКОГО

                В О С П И Т А Н И Я - О Б Р А З О В А Н И Я (ИПВ)

       НА БАЗЕ РАЗВИТИЯ ЛИЧНОГО ТВОРЧЕСКОГО ПОТЕНЦИАЛА        

        (автор - руководитель Литературной Студии Центра “Одухотворение”- Ю.А.Гусев)

1.   Преамбула

2.  Основные цели и задачи ИПВ

3.  Традиции сложившейся системы ИПВ

4.  Структура и принципы новой организации ИПВ

5.  Примеры реализации новой системы ИПВ в деятельности Центра социокультурной анимации “Одухотворение”

6.  Организационное и финансовое обеспечение ИПВ

7.  Необходимая литература

1.  ПРЕАМБУЛА


Пороки отечественного художественного  мышления, основанные на сведении сферы творчества к серии культурных мероприятий или простой сумме технологических знаний, породили главные трудности выхода России из творческого кризиса, усугубленные кризисом духовным.


Простой пример: юноше интересующемся современными духовно-творческими  проблемами России, невозможно в обычной средней библиотеке найти соответствующую литературу, ибо система ее кодификации не предполагает наличие в разделе “литература в сфере культуры” духовной проблематики, ибо “творчество”   воспринимается пока как чисто художественная, а отнюдь не духовная проблема.


Естественно, что в разделе “религиозная литература” вы подраздела “духовное творчество” не найдете.  Стремление общества полноценно биологически выжить в условиях все увеличивающегося техногенного давления на природу и загрязнения среды обитания человека наталкивается в первую очередь на сопротивление его собственного сознания, потерявшего в ходе ХХ века подлинные духовно-творческие  ориентиры.


Речь идет по сути о системном кризисе не одной, а трех важнейших систем выживания человечества:

· среды обитания, находящейся в экологическом кризисе;

· среды общения, пораженной кризисом духовным;

· творческой Среды, зараженной потребительскими процессами и все меньше обращающей внимания на духовный аспект своей деятельности


Системный резонанс этих трех важнейших кризисов человечества в России был усугублен перестройкой государственной системы управления, порвавшей с командно-директивными методами управления, но не освоившей демократических методов, ориентированных на “делегирование государственных полномочий” общественности и поддержку самоорганизации общественной активности населения в сфере  культуры.


Автономная некоммерческая организация ЦЕНТР СОЦИОКУЛЬТУРНОЙ АНИМАЦИИ “Одухотворение” накопила определенный опыт в сфере духовно-инновационного образования и воспитания, реализованный в основном на примере работы с инвалидами. 

Речь идет об их приобщению к творчеству на основе  использования духовной поэзии, танцевального искусства, живописи и т.д.


Центр “Одухотворение” является объединением духовно-творческих людей, решивших посвятить себя воспитанию в  такой трудной сфере как работа с инвалидами. Одним из основных объединяющих качеств, характерных для специфики работы членов Центра “Одухотворение”, является упор не только на технологическую сторону освоения художественной профессии, но и на духовный аспект ее функционирования в культуре.



Опираясь на это новое качество отношения к творчеству, “Одухотвоение”  сделало попытку сформировать концепцию инновационно-поэтического воспитания-образования (сокращенно -ИПВ), в основе которой лежат традиционные российские духовные ценности, в частности грандиозный опыт духовной проблематики в классической русской поэзии.

          
П.ОСНОВНЫЕ ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ ИПВ:


Основной целью ИПВ является формирование инновационно-поэтического сознания у детей, юношества и взрослых в инвалидной среде путем их обучения поэтическому творчеству на основе духовных ценностей русского народа, выраженных в классической духовной поэзии, чтобы в конечном итоге  способствовать художественному преобразованию мира по законам духовной красоты. 


Задачи ИПВ имеют два основных вектора:

· способствовать воспитанию духовного сознания на основе Православия и его духовной красоты;

· использовать полученные творческие инновационно-поэтические возможности для спасения мира путем его духовно-творческого переустройства по законам этой красоты.


 Кроме того в ходе решения этих основных задач осуществляется духовно-художественное образование детей и юношества в инвалидной среде, их моральное воспитание, формируются навыки творческого поведения не только в природе, но и в обществе, раскрывается ключевая роль духовной поэзии в оздоровлении социальных и межличностных отношений, разрабатываются механизмы творческой деятельности личности и умения решать духовно-творческие задачи современности.

    Ш.ТРАДИЦИИ СЛОЖИВШЕЙСЯ СИСТЕМЫ ХУДОЖЕСТВЕНОГО  ВОСПИТАНИЯ


Сложившаяся система художественного образования-воспитания построена на освоении  чисто технологических аспектов творческого процесса, каждый в своей области, но в очень малой степени осознающей, что творчество - это разговор художника с Богом, что только через этот образ можно по настоящему глубоко и полноценно усвоить специфику творческой работы в такой стране, как  Россия.


Смысл русской культуры был всегда тесно увязан  с таким  творческим развитием, которое  было бы не просто созданием различного рода творческих продуктов, а духовным самосовершенствованием творца, освоением им дороги к Богу. Примером такого творческого подвига, безусловно, является биография и творчества Александра Пушкина, Федора Тютчева, Михаила Нестерова и многих других творческих работников России.

При этом принципиально переосмысляется само понятие личного творческого потенциала (ЛТП) человека. Можно было дать такое определение ЛТП: “Это накопление личностью духовно-творческих запасов и выдача их по требованию жизни, включая:


- запасы добра, честности, порядочности;


- справедливости, социального мужества;


- нежности, любви, признательности;


- истины, информированности, культуры;


- красоты, художественного чутья, меры и такта.

Здесь на первый план выходит не столько создание творческих произведений, а их качество, способность аккумулировать духовные аспекты нашей жизни.
Именно поэтому в предлагаемой системе инновационно-творческого воспитания выходит на первый план духовный, а не чисто технологический  или художественные аспекты творческого образования.


1У. СТРУКТУРА И ПРИНЦИПЫ ИННОВАЦИОННО-ПОЭТИЧЕСКОГО  ВОСПИТАНИЯ


Структуру ИПВ создает два главнейших аспекта:

- методы и направления развития ЛТП каждого участника системы;

- использование “духовной поэзии” как важнейшего средства ИПВ.


Остановимся на каждом из них подробнее.



“Методы, средства  и направления развития ЛТП:

                      А. МЕТОДЫ РАЗВИТИЯ ЛТП:

1. Развитие нравственного чутья, сочувствия и отзывчивости, а конечном итоге - Любви в религиозном смысле этого слова.


“Нам не дано предугадать, как наше слово отзовется,

           Но нам сочувствие дается, как нам дается Благодать” (Ф.Тютчев)

2. Повышение социальной активности, мужества, включенности в социальный аспект служения творца.

       “Поэтом можешь ты не быть, а гражданином быть обязан” (Н.Некрасов)

3. Развитие творческой информированности, знание культуры и истории России.


 Как говаривал Александр Сергеевич Пушкин: ”Уважение к памяти предков есть первая сторона культурного человека”.

4. Развитие способности к самовыражению и творчеству.

   В духовно-инновационном смысле “творить - значит побеждать смерть!”

                    Б.СРЕДСТВА РАЗВИТИЯ ЛТП:

1. Самовоспитание как преодоление в себе “самости”, то есть развитие

 - вместо “самоуверенности” -  смирения;

- вместо “самоутверждения” - самоотдачи;

- вместо “самодовольства” - самовыражение.

2. Постоянное преодоление трудностей жизни, горя, реудач без падения в отчаяние.


Надо постоянно помнить, что успех “приходит только на исходе сил”, а у “неудачников не бывает подъемов”.

3. Воспитание ответственности и осмотрительности даже наедине с собой. 

     Нельзя забывать, что “Бога обмануть невозможно!”

4. Преодоление искушений славой, властью и богатством. На этот предмет имеется известная русская пословица: “Пройти сквозь огонь (власть), воду (богатство) и  медные трубы (славу).”

4. При исправление социальных  недостатков, надо начинать с себя.

 Марк Аврелий сказал: “Человек возмущается злом, исходящим извне - тем, что устранить он не может, а не борется с собственным злом, хотя это вполне в его власти!” Правило исправления: “Определите худшее из своих качеств и каждый день изживайте его понемногу”.

          
В.НАПРАВЛЕНИЯ РАЗВИТИЯ ЛТП:

1. “Видеть в людях только хорошее и развивать его в себе, то есть, не осуждать, а творить, учиться и действовать!”

2. Быть скромным и постоянно пребывать в смирении. Б.Пастернак: ”Быть знаменитым некрасиво, не это поднимает ввысь!”

3. Развивать социальную активность и оптимизм.

Николай Заболоцкий: 

                         “Не позволяй душе лениться, чтоб воду в ступе не толочь,

                            Душа обязана трудиться и день, и ночь, и день, и ночь!” 

4. Чтоб сделать новое, постигни традицию, то есть:

     - русские  народные промыслы;

     - частушки, русские песни, пословицы и поговорки;

     - классику русской поэзии;

     - православные традиции отчизны и т.д.

5. Развивай пластичность сознания, гибкость интеллекта, любовь к полутонам.


 “За музыкою только дело! Итак, не усложняй пути,

            Почти бесплотность предпочти тому, что слишком плоть и тело!”

                                                                                                      (П.Верлен)

6.  Не цепляйся за штампы и стереотипы сознания. Как сказано в эпиграфе к роману Сэлинджерв “Над пропастью во ржи”, “если тебе дадут линованную бумагу, пиши поперек!”

7. Но, вместе с тем, надо познавать истину не отрицая, ибо не известно, что положительного может быть скрыто в том, что ты сейчас отрицаешь. То есть, надо действовать не “или-или”, а “и-и”. Как сказано одним мудрецом: “Мы закрыли дверь, чтобы не впустить ложное знание, но как теперь войдет истина?”


У. Главные методические принципы организации ИПВ:

· Непрерывность творческого образования-воспитания;

· Главенство духовного подхода и идеи “духовно-инновационного развития”;

· Приоритет творческой индивидуализации и авторская система обучения;

· Единство образования и воспитания через самоорганизацию творческой деятельности.


Первый принцип. 
В основе этого принципа лежит понимание, что образование-воспитание не кончается за дверьми Центра “Одухотворение”. Необходимо вооружить наших вопитанников такими принципами, основами, а главное, -  духом творчества, чтобы творческий процесс не останавливался на писании стихов, а расширялся до построения всей жизни!


Второй принцип. 



Этот принцип является самым важным в системе ИПВ, разработанной Центром “Одухотворение”. В частности автором данной концепции, работников Центра, Ю.А.Гусевым разработана стройная система  культуры, опирающаяся на понятия “ядра культуры”, “сословных субкультур”, “социокультурных хронотопов”, основных этапов формирования духовно-экологического сознания(Миф, Норма, Факт, Духовная инновация). Именно она является главным принципом организации ИПВ средствами творчества на основе духовной поэзии, о чем будет подробнее сказано ниже.


Третий принцип.  Он связан с приоритетом творческой индивидуализации и авторских систем обучения творчеству. В этом отношении Центр “Одухотворение” следует давно установившимся традициям творческого обучения: “мастер - ученики”. Невозможно обучать творчеству абстрактно. Ученик способен воспринять лишь конкретную авторскую манеру учителя. Сочетая ее со своей творческой индивидуальностью, он будет развивать свои способности после обучения в самостоятельном творчестве.


Поэтому, как бы ни были важны общие методические установки, роль авторской индивидуальности мастера-педагога невозможно приуменьшить. Вне ее реализации творческое обучение вообще не возможно. Поэтому Центр “Одухотворение”  считает главной ценностью  группу своих мастеров-художников,  в том числе и инвалидов, способных передавать детям и юношеству свои традиции.


Четвертый принцип. Единство образования и воспитания путем самоорганизации творческой деятельности является одним из самых важных и новых подходов в организации ИПВ. Мы уверены, что для успешного и долговременного функционирования все системы ИПВ  в ее основу должен быть заложен “принцип самоорганизации”. Получив первый толчок от государственных или международных фондов, любая творческая структура должна в дальнейшем обеспечивать свое развитие сама и не надеяться на помощь извне, оставляя ее на самый крайний случай. 

Иначе она рискует потерять свое творческое лицо и ограничить собственную свободу. За помощь государства всегда нужно платить “подыгрыванием государству”. Не всякая творческая организация способна это делать.  В чисто экономическом плане производство творческих продуктов  в рамках работы Центра  доходное дело ( по крайней мере способное на самоокупаемость), если при этом налажен сбыт продукции по международным каналам, ибо наш рынок любыми творческими продуктами уже насыщен.

                      У1.  Использование духовной поэзии как средства творческого  развития


Для того, чтобы показать, как в работе Литературной Студии Центра “Одухотворение” используется колоссальный потенциал отечественной духовной поэзии, мы хотим привести конкретные примеры возможностей такого использования.


Кроме комментария к этим стихам мы постараемся указать область их применения, тот самый контекст, в котором они могут особенно “заиграть” и украсить собой любое сообщение мастера.


Начнем с самых ранних стихов, в частности с оды Гавриила Державина “Бог”. Ее содержание достаточно ясно, чтобы понять в какой ситуации эта ода может быть использована, - для понимания общего смысла Божества в нашей жизни.


Идея единства “жизни и смерти” еще раз воспроизведена в стихотворении Петра Вяземского “Молитва ангелу-хранителю”. Само стихотворение может служить прекрасной иллюстрацией темы “Молитва в Православии”. В нем раскрыты важные стороны и  молитвы как обращения к Господу, и положение ангела-хранителя в нашей духовной жизни.


Перейдем к духовной поэзии Александра Пушкина. Наиболее важны в его творчестве для нас четыре стихотворения: “Пророк”, “Отцы-пустынники”, “Странник” и “Памятник”. Кроме того представляет духовный интерес и своеобразная “полемика” поэта с митрополитом Филаретом.


Начнем с “Пророка”. Этот стих, созданный с обильным использованием церковно-славянской лексики, раскрывает тайну духовного просветления художника, неожиданно обретающего подлинное “просветление”. Поэт обращает наше внимание на специфику подобного обретения:

- предварительная духовная жажда;

- просветление зрения;

- обретение нового слуха;

- замена “грешного языка” на “жало мудрыя змеи”;

- переживание своей эволюции как смерти;

- второе рождение в качестве творца, “исполненного Господней волей”;

- четкое понимание своего предназначения после этого - “глаголом жечь сердца людей”.


Говоря о специфике духовного творчества, трудно обойти стороной это стихотворение, где процесс духовной эволюции художника раскрыт с полной и впечатляющей силой.

 
Обратимся к “Отцам-пустынникам”. В предпасхальную неделю во всех храмах читается молитва  святого Ефрема Сирина, процитированная в этом стихотворении.  


Поэт сумел передать самый дух молитвы как обращения людей к Богу с доверием и надеждой. Известно также и поэтическое переложение поэтом Господней Молитвы - “Отче наш”. (№ 1 ( в списке литературы)- 93 стр.)


Еще одно стихотворение Пушкина - “Странник” может служить  яркой иллюстрацией к теме “Православная эсхатология”. Его герой начинает взывать к миру с пророчеством:



“Наш город пламени и ветрам обречен,

                      Он в угли и золу вдруг будет обращен,


            А мы погибнем все, коль не сумеем вскоре обресть убежище...”

Реакция всех близких понятна: его считают сумасшедшим. Примерно так же и в наше время  реагируют сильные мира сего  на заявления тех, кто предупреждает о приближающейся глобальной Экокатастрофе.
   В заключительном четверостишии “Памятника” поэт призывает всех к  необходимости борьбы с человеческой гордыней ( жить “не требуя венца”) и пребывать в смирении (“хвалу и клевету приемли равнодушно и не оспаривай глупца!”)


“Полемику” Пушкина с митрополитом Филаретом и “полемикой” назвать трудно, ибо Пушкин не спорил, а напротив с благодарностью откликнулся на критику владыкой его стиха “Дар напрасный, дар случайный”.


По сути этот стих представляет собой клевету на Бога (странно , что он написан через два года после “Пророка”), которому здесь инкриминируется


 - “враждебная власть”;


-  “жизнь как случайный и напрасный подарок”;


 - невозможность человеку обрести цель жизни и т.д.

Естественно, что такой тонкий духовный наставник, как Филарет, не мог не откликнулся с критикой на этот стих. Пушкин высоко оценил поэтическую критику владыки, отметив, что


- “твоих речей благоуханных отраден чистый был елей”;


- способность “силой кроткой и любовной смирять любимые мечты”;


- “твоим огнем душа согрета”;


- “внемлет арфе Филарета” в священном ужасе поэт”

Такое смиренное признание своих ошибок перед критикой Церкви характерно для поэта, но не для всей русской литературы. К примеру, Лев Толстой духовно не дорос до такой позиции  и в  конце жизни.


Возьмем стих Михаила Лермонтова “Когда волнуется желтеющая нива”. Оно посвящено восприятию Бога как “творца Природы”. Поэт удостаивается видения в небесах Бога, едва он сам приобщается к различным проявлениям русской природы.


Этот стих очень важен для разрушения стереотипа, что “православная культура” - это “творение только человеческих рук”. Наша российская природа - часть православной культуры, ибо создает фон для ее адекватного понимания и правильного отношения к Богу.


Важно еще одно стихотворение М.Лермонтова “Я, Матерь Божия, ныне с молитвою”. Россия удостоилась Покрова Божьей Матери, не раз проявлявшей к нашей стране особое расположение. Поэтому и поэты русские с особой теплотой обращаются с молитвой к Богородице в надежде, что их обращение будет услышано. Вот и Лермонтов, идя православной дорогой к Божьей Матери, просит “не за свою душу пустынную”, а жаждет вручить Ей “деву невинную”, надеясь, что Богородица услышит его молитву. 

Перейдем к творчеству Федора Тютчева. Стих “Не плоть, а дух растлился в наши дни” удивительно актуален сегодня. Мы видим, что сегодня в России  плоть торжествует, а дух находится в запущении. Стоит сделать это стихотворение известным всей нации. Оно о милости Божьей, изливающейся на того, кто готов припасть к ногам Бога и попросить о помощи. Автоматически Бог никому не помогает, надобно проявить “духовную жажду” с которой Пушкин начинал “Пророка”, тогда помощь будет оказана.


Другое стихотворение Тютчева “О, вещая душа моя!” В любом разговоре с учениками, касающемся “спасения души” целесообразно опереться на этот стих. Тут важны все акценты:


- душа - жилица двух миров;


- она -вещунья;


- в одном мире у нее болезненность и страстность;


- в другом мире - “пророческая неясность как откровение духов”;


-  везде она готова” как Мария, к ногам Христа навек прильнуть”.

 Ну, а если она готова, то она спасена!


Обратимся к  творчеству Афанасия Фета. Стих “Я потрясен, когда кругом”... В каком-то смысле он продолжает тему Божьего экстаза от творения природы, начатую Лермонтовым. Но взяты разные аспекты. Неустроенность природы у Фета противоположна  открытой божественной гармонии природы у Лермонтова. Однако, именно “неустроенность природы” помогает Фету услышать “неизреченные глаголы” светлых ангелов и воспарить в небеса.


У Фета Мир и Вечность в антитезе, у Лермонтова - в гармонии. Но эти взгляды скорей не противоречат друг другу, а дополняют. Все относительно, тем более в Небесах!
Говоря о божественном создании нашей природы правильным привести и точку зрения Лермонтова и точку зрения Фета.

Перейдем к Алексею К.Толстому и его стихотворению “Благословляю вас, леса”, служащему вступлением ко второй части  поэмы “Иоанн Дамаскин”. Позиция святого Иоанна Дамаскина, изложенная в этом стихе, позволяет нам понять отношение святых к миру:


- их благословление окружающей  природы;


- благословление духовной  свободе;


- благословление путешествиям по миру в бедности;


- благословление Света солнца и Тьмы ночи;


- каждой звезды в небе и каждой былинки в поле;


- желание слиться с ними духом и заключить их в свои объятья.

Такая позиция хорошо служит нашему пониманию “святости в мире”.


Вот стихотворение Дм.Мережковского “О, Боже мой, благодарю!”

В нем поэтом полно раскрыта тема: ”Я и Бог”, выражена благодарность Богу за то, что Он есть, показано  открытия Бога в мире и в душе поэта, а также путей этого открытия, достаточно противоречивых и сложных.



У Сергея Есенина возьмем стихотворение “Шел Господь пытать людей любовью”. Это оригинальный взгляд на русскую душу, готовой в своей мизерабельности помочь еще более бедному, чем ты, который оказывается самим Господом. По теме оно относится к проблеме “Я и Бог”, где Господь выступает таким же нуждающимся, как и ты, заинтересованным в нас, как и мы в Боге.


Стихотворение “Слово” Николая Гумилева посвящено одной из самых актуальных сегодня проблем - вопросу о десакрализации, обмирщении слова. В былые времена божественным словом “останавливали Солнце, разрушали города”. Что же видим мы сегодня? Что случилось с нашим словом? - “Мы ему поставили пределом скудные пределы естества, и, как пчелы в ульи опустелом, дурно пахнут мертвые слова!”


Познание Божьего мира словом, лишенным Божественного дара, раскрывает в результате “лишь скудные пределы естества”, а Божий мир уходит из под рук.

Гумилев утверждает, что, как только мы забываем, что “осиянно только Слово средь людских тревог”, мы теряем нить, связующую нас с Богом.


Николай Заболоцкий “Во многих знаниях есть многие печали”. Познание мира, отделенного от Мира Божьего, бессмысленно и безблагодатно.
Поэт в этом стихотворении выступает врагом духовной ограниченности, певцом всеобщей связи людей, существующих в мире, где ощущается присутствие Бога.


“Я - разве только Я?  Я - только краткий миг чужих существований...


 Боже правый! Зачем ты создал мир и милый и кровавый,

           И дал мне ум, чтоб я его постиг?” - заключает свой стих поэт

“Зачем нам мир, лишенный Божьей Благодати?” В знании о таком мире, действительно, есть только “многая печаль!”


В заключение возьмем стихотворение Бориса Пастернака “Август”. В нем раскрыта тема “Смерти”.Герою снится собственная смерть в день Преображения Господня на горе Фавор. Под ощущение “фаворского света” герой встречает “казенную землемершу - Смерть”, которая совсем не склонна способствовать его восхождению на гору Фавор, а напротив только желает “вырыть яму мне по росту”.


Герой прощается со своим окружением, с перспективой взлета вверх вместе с Фаворским светом:


“Прощай, лазурь преображенская, и золото Второго Спаса!


Смягчи последней лаской женскою мне горечь рокового часа.


Прощайте, годы безвременщины, простимся, бездна унижений,


Бросающая вызов женщина, я - поле твоего сраженья.”

Стихотворение из духовного плана перерастает в план лирический и творческий. Главным объектом прощания поэта становится “и творчество, и чудотворство”.


Высокий фаворский план поэт переносит в чисто личный, где он становится “полем сражения” женщины-смерти. В финале весь акцент переносится на чисто творческий план, а духовный план незаметно исчезает.


На наш взгляд, более духовным является стихотворение поэта “Быть знаменитым некрасиво” - гимн поэтического смирения, где “позорно, ничего не знача, быть притчей на устах у всех”.


Но это смирение не в Вечности, ибо, по мнению поэта, надо так жить, “чтобы, в конце концов, привлечь к себе любовь пространства, услышать Будущего зов”. Однако, итог стиха вполне православный: “Но пораженье от победы ты сам не должен отличать!” Надо быть самим собой, но при условии, что ты нашел собственную дорогу к Богу и “тесные врата” спасения.


У11.ОРГАНИЗАЦИОННО-ФИНАНСОВОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ ИПВ


Учитывая, что денежные средства Центра формируются только из  общественных грантов, он в настоящее время не имеет возможности на разворачивание всех своих программ в полном объеме и должен рассчитывать на дополнительное финансирование со стороны  различных поддерживающих инвалидов структур.


Однако, Центр надеется, что в дальнейшем после запуска своих основных программ он сумеет перейти на самостоятельную хозяйственную деятельность, предполагающую обращение к фондам только в крайних случаях.


Во многом он рассчитывает на самоорганизацию инвалидов, активно интересующихся творческими и духовными проблемами современности.
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