 МАГИЯ ТВОРЧЕСТВА КАК НОВЫЙ ТИП ЗНАНИЯ

                «Наше священное ремесло существует тысячи лет…
                 С ним и без свету миру светло. Но еще ни один не сказал поэт,

                 Что мудрости нет, и старости нет, а, может, и смерти нет».

                                                                                                            А.А.Ахматова
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                                              ВСТУПЛЕНИЕ

Магическое действо – это призыв из ничего (из параллельных миров) духов на помощь магу, поэтическое творчество – призвание из поэтического воображения поэтических образов, скрывающихся, если не в том же, то в весьма сходном  магическом  пространстве.
Хорошо сказали об этом Пушкин и Ахматова. У Александра Сергеевича в отрывке «Осень»:

 «И забываю мир и в сладкой тишине
 Я сладко усыплен моим воображеньем,
 И просыпается поэзия во мне, 
 Душа стесняется лирическим волненьем,

Трепещет и звучит, и ищет, как во сне, 
 Излиться, наконец, свободным проявленьем. 

 И тут ко мне идет незримый рой гостей,
 Знакомцы давние, плоды мечты моей.
Ахматова в стихотворении «Поэт» :
Подумаешь тоже работа – беспечное  это житье:

Подслушать у музыки что-то и выдать, шутя, за свое.

И чье-то  веселое скерцо в какие-то строки вложив,

Поклясться, что бедное сердце так стонет средь блещущих нив.

А после подслушать у леса,  у сосен, молчальниц на вид,
Пока дымовая завеса тумана повсюду стоит.

Налево беру и направо, и даже без чувства вины,

Немного у жизни лукавой и всё – у ночной тишины.

Вопрос на засыпку: «Откуда  идут эти образы, где они ранее скрывались?» Традиционно древние отвечали  так: «эти слова и образы диктует нам Бог».

Поэты подтверждают эту мысль. Вот, например, Пушкин в «Пророке» получает повеление Бога на творчество:

            «Восстань, пророк!  И виждь, и внемли, исполнись волею моей,

            И, обходя моря и земли, глаголом жги сердца людей!»

По-другому формулирует те же  возможности творца Афанасий Фет:

Но, просветленный и немой, овеян властью неземной.

Стою не в этот миг тяжелый, а в час, когда бы во сне,

Твой светлый ангел шепчет мне неизреченные глаголы.

Я загораюсь и горю, я порываюсь и парю в томленьях крайнего усилья.

И верю сердцем, что растут и тотчас в небо унесут меня раскинутые крылья.

Здесь поэт говорит только о своей надежде, а не прямой способности светлого ангела «гласить его устами». Но эта надежда постоянно  оправдывается  в творчестве большинства духовных поэтов. 
          Сам Фет в этом абсолютно уверен. В стихотворении «Не тем Господь могуч, непостижим» он пишет:

           «Нет! Ты могуч и мне непостижим тем, что я сам, бессильный и мгновенный,

           Ношу в груди, как оный серафим, огонь, сильней и ярче всей Вселенной.

           Меж тем, как я – добыча суеты, игралище её непостоянства,

            Во мне он вечен, вездесущ, как Ты, ни времени не знает, ни пространства».

Вот, как это представляет себе Иван Бунин:
За все Тебя, Господь, благодарю! Ты после дня тревоги и печали,

Даруешь мне вечернюю зарю,  простор полей и кротость синей дали.

……

И счастлив я печальною судьбой, и есть отрада сладкая в сознаньи,

Что я один в безмолвном созерцанье, что всем я чужд и горю – с Тобой.

Вместе с тем, далеко не все так благостно в «датском королевстве». Один из крупнейших поэтов России Михаил Лермонтов исходит в своем творчестве из противоположной точки зрения. В молитве, обращенной к Господу, он пишет:
Но угаси сей чудный пламень, всесожигающий костер,

Преобрази мне сердце в камень, останови  голодный взор;

От страшной жажды песнопенья пускай, Творец, освобожусь,

Тогда на тесный путь спасенья к Тебе я снова обращусь.

Творчество выступает здесь как альтернатива спасенью, словно мы имеем дело с магией. Лермонтов, конечно,  – специфический поэт, вибрирующий на краю бездны между Адом и Раем, он имеет право на такие слова. Но еще большие права имеет на них маг, взывающий к неизвестным духам, чтобы сотворить магическое действо. Он первый и расплачивается за этот вызов, если явленные силы оказываются сильнее его самого.
Вот, что пишет о магических обрядах авторитетная «Энциклопедия  оккультизма и мистики»: «Магия – это  исполнение каких-либо ритуальных действия ради привлечение сверхъестественной силы, позволяющей магу добиться той или иной цели.  Эта сила направляется, либо на людей, либо на природное окружение. Магия существовала во всех культурах с древнейших времен. Формы её чрезвычайно разнообразны: от первобытных коллективных ритуалов, обеспечивающих благосостояние всему племени, до мелких магических приёмов, имеющих значение только для их исполнителя. (М., Крон-пресс, 2000 г., стр.550-551).
Объединяет магию и поэзию единый древний исток, скрытый в потенциале МИФа. Возможность добиваться продуктивного результата, меняющего  сознание или саму реальность, делает и поэзию,  и магию факторами одного плана. Да и занимались в древности и магией и поэзией – одни и те же люди, которых называли кудесниками, бардами, магами, волхвами, волшебниками  и т.д.
Поэзия возникла из заклинаний, точно также как и скульптура – из изображений богов, архитектура – из опыта строительства храмов, музыка – из духовных песнопений, а живопись – из необходимости изображать объекты своего поклонения.

У магии и поэзии – общие истоки, теми более плодотворно рассмотреть их в связи друг с другом, возможно, такое рассмотрение даст возможность глубже понять их и по отдельности.
                                            1.ГЛАВА ПЕРВАЯ:
«МАГИЧЕСКОЕ И ТВОРЧЕСКОЕ СОЗНАНИЯ – «БЛИЗНЕЦЫ-БРАТЬЯ».

Не существующие в принципе  явления вызвать «из ничего» не возможно. «Из ничего» только «ничего» и получится. Однако эффективность поэзии и магии доказана веками её реального существования на этой земле. Следовательно, где-то есть некий склад, хранилище мифологических  сил и сущностей, которые по призыву мага или поэта могут быть воплощены на этой земле, в этом мире. Хотя есть большие подозрения, что «склад сей» находится совсем не на земле.

Логично было бы предположить, что таких «складов» несколько, а их специализация зависит от таланта самого «вызывателя». Талантливый профессионал может добраться до высших источников, а «графоман» или начинающий маг довольствуется первым, что попадает под руку.
 Поэзия возникла из магических заклинаний, само обращение к высшим силам поэтов и магов бесспорно, но не всегда плодотворно, ибо, как поэзия  является «ездой в незнаемое», так и вызывание духов магом может привести к непредсказуемым результатам, в том числе, и для самого мага.
По мнению многих эзотериков, оболочка планеты окружена энергоинформационным слоем, хранящим информацию, необходимую для воспроизводства жизни на земле. Одно из его названий – АКАША.  О существовании подобной оболочки можно было догадаться, во имя поддержания стабильности  Жизни на земле. 

У человечества есть КУЛЬТУРА, но как непрочны формы её существования, как легко гибнет она в огне всевозможных социальных бифуркаций!

Именно поэтому Бог и планета должны были бы придумать систему с дублирующими культуру  функциями в энергоинформационном слое, способном не только постоянно  хранить  необходимую для поддержания жизни  информацию, но и питать ею самих  творцов (поэтов, магов и т.д.)

Абсолютная уверенность в его существовании опирается и на поэтические подтверждения, и на  саму творческую способность человека: теперь понятно, откуда она берется, понятно и в какое «незнаемое» каждый раз отправляется поэт, начав своё стихотворение. Да разве только поэт? А ученый?
Когда Ахматова говорит, что «мудрости нет, старости нет, а, может, и смерти нет», то имеет смысл такое утверждение только в виду присутствия на планете  этой Акаши. Просто потому что только она способна  компенсировать  отсутствие «мудрости, старости и смерти» у творца.
Магическое сознание опирается на уверенность мага в преобразовании реальности, его способности исправно  вызывать силы, меняющие реальность вопреки её колоссальной инерции и устойчивости существования.
 Отсюда возникает еще один вывод о существований  многофункциональной Акаши. Она нужна не только для поддержания стабильности жизни, но и для поддержания её способности к изменениям. Стабильность – это не только традиция и сохранение старого, главное в  стабильности – способность системы  адаптироваться к предстоящим  изменениям.
Любое магическое вмешательство в дела земли  может, как их поддержать, так и помешать им. Поэтому профессия мага так и сложна. Профессия поэта то же, ведь кроме профессиональных умений она должна содержать и  канал связи поэта с Акашей.
Говоря привычными словами, это наличие поэтического ДАРА. Дар – это канал связи, другого смысла в нем просто не содержится. Одному он дан во владении во всей полноте и многообразии, другие пользуются им по мере своего собственного  просветления.
И тем и другим его надо поддерживать в рабочем состоянии. Но как? Хороший совет по этому поводу даёт поэт Николай Заболоцкий, к творчеству которого мы еще не раз вернемся.
Не позволяй душе лениться! Чтоб воду в ступе не толочь, 

Душа обязана трудиться и день, и ночь, и день и ночь.

НЕ позволяй ей спать в постели при свете утренней звезды,
Держи бедняжку в черном теле и снимай с неё узды.

Коль дать ей вздумаешь поблажку, освобождая от забот,

Она последнюю рубашку с тебя без жалости сорвет.

А ты её хватай за плечи, учи и мучай до утра

Чтоб жить с тобой по-человечьи училась заново она.

Она – рабыня и царица, она – работница и дочь.

Душа обязана трудиться и день, и ночь, и день, и ночь.

        Из этого стихотворения можно сделать несколько выводов по интересующему нас вопросу:
1. Канал к Акаше реализуется с помощью души;

2. Чтобы исправно его поддерживать душа должна трудиться «и день, и ночь»;

3. Лучше всего канал открывается «при свете утренней звезды»;

4. Проводимость канала зависит от способности души «жить по-человечьи»;

5. Душе необходимы все качества: рабыни и царицы, работницы и дочери;

6. Губительны для души только лень и расслабление.

         Есть еще одно стихотворение Бориса Пастернака, уточняющее  отношения творца  с «информационными каналами  Неба, хранящими «любовь пространства и зов будущего»:
Быть знаменитым не красиво, не это поднимает ввысь.

Не надо заводить архива, над рукописями трястись…

Цель творчества – самоотдача, а не шумиха, не успех.

Позорно, ничего не знача, быть притчей на устах  у всех.

Нет, надо жить без самозванства, так жить, чтобы,  в конце концов,

Привлечь к себе любовь пространства, услышать будущего зов.

И погружаться в неизвестность, и прятать в ней свои шаги,

Как прячется в тумане местность, когда в ней не видать ни зги.

Другие по живому следу пройдут твой путь за пядью пядь,

Но пораженья от победы ты сам не должен отличать!

А должен ни единой долькой не отступаться от лица,

И быть живым, живым и только, живым и только – до конца! 

Сформулируем выводы, на которые нас толкает этот стих:

1) Канал к Акаше требует анонимности, он плохо открывается «людям, знаменитым при жизни»;

2)  Цель творчества – самоотдача, а не шумиха и успех;

3)  Самозванец не получит во владение этот канал, а лишь тот, кто «услышит будущего зов»;

4)  Эффективность канала напрямую связана с неизвестностью творца  и его способность не «отличать пораженье от победы»;
5)  Надо только уметь  быть собой и не отступаться «ни единой долькой» от своего лица.

          Необходимость «ни единой долькой не отступаться от лица»  согласуется  с утверждением Пушкина  в том, что поэт – сам себе высший судия».

         Правда, в воззрениях Пушкина и Пастернака есть противоречие: «Как можно, «не отличая пораженье от победы», «быть себе самому высшим судом»?  Очевидно, подобное соединенье противоположных начал характерно для специфики поэтической, да и магической, деятельности, в принципе.
Специфику появления в сознании творческих образов разъясняет Анна Андреевна Ахматова в стихотворении «Творчество»:

             Бывает так: какая-то истома, в ушах не умолкает бой часов,

             Вдали раскат стихающего грома. Неузнанных и пленных голосов

             Мне чудятся и жалобы и стоны, сужается какой-то тайный круг,

             Но в этой бездне шепотов и звонов  встаёт один все победивший звук.

             Так вкруг него непоправимо тихо, что слышно, как в лесу растет трав,

             Как по земле идет с котомкой лихо.  Но вот уже послышались слова

             И легких рифм сигнальные звоночки, - тогда я начинаю понимать.

             И просто продиктованные строчки ложатся в белоснежную тетрадь. 

 Но кем продиктованные строчки? - Поэтесса получила в свою очередь время на владение каналом к Акаше, и строчки появляются, как неизвестно кем надиктованные. Сомневаться не приходится: сами мы ничего не сочиняем, – нам или диктуют свыше, или: ничего вообще не получается.
2. Глава вторая: «Параллельная эволюция магического и  творческого сознаний»

Эволюция обоих типов сознаний шла в  русле общего развития  общечеловеческой культуры в рамках примерно такой эволюционной линии:
1. Культура, опирающаяся на устное слово, реализованное в личной памяти барда или мага;

2. Культура, опирающаяся на письменные (часто «священные») тексты;

3. Культура, опирающаяся на все многообразие и совокупность культурных явлений в обществе;

4. Культура, опирающаяся с одной стороны на духовное слово, основанное на диалоге с Богом, а с другой стороны – на «профанную культуру», заведомо  десакрализованную и бездуховную, приводит к разрыву «тела культуры», характерному для современности.
5. Безусловно, разрыв «тела культуры» является свидетельством назревающего кризиса культуры, точно также, как её целостность есть свидетельство способности адаптироваться к происходящим изменениям.

  Истоки магического и творческого (поэтического) сознания скрыты в устном мифотворчестве, когда культура поддерживалась единственным  механизмом – памятью поэта, барда и мага, хранящих  все секреты собственного мастерства и ритуалы,  и тексты магических и поэтических заклинаний.

Оказалось, что такое зыбкое основание довольно прочно: по некоторым данным десятки тысяч лет память магов и бардов могла служить надежной культурной основой существования  различных социумов.  И социум был стабилен, правда, и роль поэтов в них была другая: они могла своим словом останавливать любые битвы и столкновения интересов между различными племенами.  Они были высшими носителями истины, к ним прислушивались по всем вопросам Бытия.
Другое дело, что владение «небесными словами» делало их  «посланцами небес», и потому давало такую власть над людьми.  Владение «Божественной искрой таланта», а другими словами, «магическим каналом силы», которое с такой широтой  показано в работах Карлоса Кастанеды, страшило людей и выделяло «посланцев небес» из обычной человеческой среды. Были ли они в действительности посланцами Небес? Не вызывает сомнений, что отдельные личности из них таковыми  вполне могли быть. История сохранила нам их имена в ряду  не столько  магов, сколько  религиозных пророков и проповедников, оставивших после себя «космические послания». 
Они есть почти в каждой культуре. В особенности они стали популярны, после появления письменности. В древности, когда говорили «книга», имели в виду, по крайней мере, в христианском регионе, только одну книгу – Библию.
Поэты не могли обойти стороной это обстоятельство, например, Вильям  Шекспир:

      Как тот актер, который, оробев, забыл слова давно знакомой роли,

      Как тот безумец, что, впадая в гнев, в избытке сил теряет силу воли,

      Так я молчу, не зная, что сказать, не от того, что сердце оробело, - -

      Нет, на мои уста кладет печать моя любовь, которой нет предела.

      Так пусть же Книга говорит с тобой, пускай она, безмолвный мой ходатай,

      Идет к тебе с признаньем и тоской, и безусловной требует расплаты…    

      Поймешь ли ты слова любви немой, услышишь ли глазами голос мой?

                                                                              (Сонет № 25)

Конечно, интерпретация  образа «книги» у Шекспира  шире, чем просто Библия, но и этот аспект также имеет место быть. 
 В любом случае культура последующего  периода опиралась на «священные тексты, ибо в развитии каждой национальной культуры определяющую роль играли национальные религии, имеющие в своем основании некий фундаментальный «священный текст», специфичный для любой религии. (Библия, Авеста, Коран, Веды, Книга перемен и т.д.)
Маги и волшебники европейского  Средневековья, равно как и средневековые поэты, не представляли своего творчества вне христианской традиции, пока Церковь не подвергла любую магию остракизму, сделав её после «периода охоты на ведьм»  «сатанинским явлением».

То,  что при этом погибли тысячи невинных жертв, что был  понижен  статус самой   Церкви,  оказалось весьма уязвимым для дела Церкви , прежде всего,  в глазах самого  христианского Бога, основное содержание которого «Любовь».

Дальнейшее развитие культуры  привело к тому, что разделенные магическая и творческая традиции вынуждены для поддержания своего статуса опираться на все многообразие современной культуры, находя себе поддержку в разных её ипостасях и фрагментах.
Культура после Возрождения приобрела фрагментационный характер.  Потеряв Единство, она превратилась в несистематизированную кучу разных импульсов, тянущих каждый в свою сторону. Для самой культуры это имело  печальные последствия, хотя пострадали больше всего магические аспекты культуры. Они ушли в подполье, благодаря чему сатанинское начало в них получило дополнительный толчок для развития. Такова диалектика Бытия: «Места не занятые нами, сейчас же занимает враг!»
По сути, дела этот толчок  был санкционирован гонениями Церкви. «Благими намерениями вымощена дорога в Ад». Церковь, конечно, не помышляла о подобном результате. Но, когда дело делается без Любви, результат всегда противоположен: «пойдешь направо, придешь налево»…
Высшие силы не могли оставить это обстоятельство без внимания, поэтому для современного развития творческого начала характерно усиления диалогического характера в творческом процессе. Большинству поэтов (шире – всех творцов) становится понятным, что их дар – это способность войти в диалог с Богом, даже если мы  так называем  энергоинформационный слой земной оболочки. Но дело не в словах, а в сути.
Хотя для поэтов дело и в словах. Вот что  об этом говорит в стихотворении «Слово»  Николай Гумилев:

В оный день, когда над миром новым Бог склонял лицо свое, тогда

Солнце останавливали словом, словом разрушали города.

И орел не взмахивал крылами, звезды жались в ужасе к луне,

Если, точно розовое пламя, слово проплывало в вышине.

А для низкой жизни были числа, как домашний, подъяремный скот,

Потому что все оттенки смысла умное число передает.

Патриарх седой, себе под руку покоривший и добро и зло,

Не решаясь обратиться к звуку, тростью на песке чертил число.

НО забыли мы, что осияно только слово средь земных тревог.
И в Евангелии от Иоанна сказано, что это слово – Бог.

Мы Ему поставили пределом  скудные пределы естества.

И, как пчелы в ульи опустелом, дурно пахнут мертвые слова.

Магическое слово действительно  обладало такой властью, что было способно остановить солнце, как слово Иисуса Навина, и разрушить город.

В «скудных пределах естества»,  вне импульса к Небу,  магическое слово потеряло   свой дар, ибо оказалось десакрализованным и не смогло служить каналом связи с Акашей, поскольку не обладало соответствующей магической силой.

В итоге мы имеем дело с разрывом тела культуры, ибо направления развития «сакральных» слов и «профанных» разошлись в противоположные стороны. Подобный разрыв не может пройти бесследно для судьбы человечества. Он породил то, что ныне называется опасностью глобального экологического катаклизма планеты.
                                            3. Глава третья: 
«ПОЭТИЧЕСКИЙ МИФ И МАГИЧЕСКИЙ РИТУАЛ – СХОДСТВО И РАЗЛИЧИЕ»
                                 А. МИФ И РИТУАЛ:
Есть два типа культур: культура, построенная на ОТКРОВЕНИИ, и культура, построенная на МИФе. Культура ОТКРОВЕНИЯ – это культура, опирающаяся  на подлинную помощь Богов. Культура МИФа опирается на псевдооткровение, на информацию, оказывающуюся  в итоге  либо  фальшивой, либо неустойчивой и распадающейся  под ударами времени. Таким образом, культура МИФа – это культура, построенная во ВРЕМЕНИ,  культура же  ОТКРОВЕНИЯ  опирается на ВЕЧНОСТЬ.  Ритаул – это способ поддержания культуры МИФа. Способом поддержания культуры ОТКРОВЕНИЯ служит священный обряд и личностная молитва.

Эффективность ритуала зависит от точности его исполнения. Эффективность обряда зависит скорее от божественной силы, дарованной его исполнителям. Даже, если они делают в процессе  отступления от правил, сам обряд может привести к искомому результату, были бы подходящие исполнители.
Естественно, что должны быть соблюдена мера, ибо при каких-то отступлениях пропадает и весь смысл его творения.

В мифологических культурах строгое следование ритуалу – часть культуры, которая не может быть нарушена ни при каких условиях. По мнению древних носителей мифологического сознания   отступления от ритуала должны вызвать гнев и остракизм со стороны богов, который обрушится на головы его плохих исполнителей.
Поэтому «хорошее исполнение ритуалов» стало частью  профессии специализирующихся на них исполнителей, превратившихся в ходе развития культуры  в священнослужителей. 
Многочисленные ритуалы, на которых держалась дописьменная культура  древних, по сути дела, служили сакрализации обычаев, издревле сложившихся у тех или иных народов. Хотя в их основе, конечно, лежали глубокие основания, многие их них давно изжили себя, но выполнялись, ибо соответствовали традиции. А в древности культура держалась именно  на фундаментальных традициях. Их святость соблюдалась и жрецами и самим народом, ибо всем было ясно, что любые отступления от традиций вызывают не только гнев богов, но и возможный распад социума.

Недаром, о древних обществах говорят, как о «традиционных». Традиция поддерживается потому, что является частью МИФа, а с другой стороны реализуется в освященных  ритуалах и обычаях. МИФ, традиция и ритуал – слиты в сознании язычника в некую системную целостность, вне которой он и себя и всю свою жизнь совершенно не представляет.
Ритуалы в древних обществах чаще всего носили групповой характер, но постепенно по  мере их сакрализации и подпитки со стороны высших сил, они все больше и больше приобретали личностный характер, наиболее близкий Богу, всегда обладающему подобной спецификой.
Групповые ритуалы со временем превратились в церковные обряды и получили свою жизнь и свое право на существование. Но надо помнить, что наиболее сильными являются все-таки личностные, а не групповые,  обряды, прежде всего молитвы, пост, телесное воздержание и т.д.
На наш взгляд, к определенной разновидности молитвы принадлежит и собственное духовное творчество.
                          Б. ФОРМЫ АКТИВИЗАЦИИ КАНАЛА К АКАШЕ:
   Мы остановимся на четырех из них, хотя их на деле много больше.

1) Состояние «измененного сознания»;
2) Творческий экстаз;

3) Магический ритуал;

4) Священные обряды, ведущие к просветлению.

«Небесные слова» доступны каждому, только «специалист» сознает их возможность соединения в некий «священный текст», который открывает канал, а «профан» будет пользоваться ими как бытовым сленгом.

После публикации книг американского антрополога  Карлоса Кастанеды было оценено значение кактуса пейота для вызывания состояния «измененного сознания» для прорыва к некоей новой реальности, незримо включенной в наш собственный мир. В дальнейшем подобными проводниками людям могли служить любые наркотики, ЛСД и другие психотропные средства.
Однако есть большая разница между действиями мага, даже профана, типа начинающего антрополога Кастанеды, но работающего под руководством опытного мага-индейца племени «яки» Дона Хуана,  и обычного наркомана. Такому  канал к Акаше не открывается по определенной причине: непрофессионализм ритуала, незнание способов проведения обряда и главное – выходов из него в обычную реальность.

 Психотропные вещества – один из самых ненадежных способов  активизации «измененного состояния  сознания», поскольку менее всего поддается контролю со стороны самого человека. Есть более надежные способы, такие как самогипноз, специфические  звуковые  ряды, визуальные образы,  запахи и т.д.
В № 18 газеты «Тайны ХХ века» (июнь 2005 г.) я прочитал статью о работе американского института Монро, в частности о разработанной там звуковой технике «Хеми-Синк», эффективно провоцирующей состояние измененного сознания.
Эта методология работает с  электрической активностью мозга и способна, резонируя с мозгом на определенных частотах, вызывать у подопытных определенные состояния сознания. Так частоты 8-12 герц способствовали  расслабленности организма, частоты 13-30 герц – бодрствованию и настороженности,  частоты 4-8 герц провоцировали сонное состояние и засыпание, а частоты менее 4 герц  вводили человека в глубокий сон

Кроме того, эта процедура обладает и другими возможностями, в частности профилактическими и терапевтическими, а также способна развивать ясновидение, дальновидение и другие паранормальные способности человека.
Как доказано многочисленными опытами американского исследователя Раймонда Моуди, смерть также является воротами в «измененное состояние сознания». Описывая состояние людей побывавших в клинической смерти, (а таких только в США набралось около 8 миллионов человек), Моуди вывел закономерности поведения души после смерти, которые были удивительно одинаковы для всех опрошенных:
- полет в некоем тесном темном туннеле;

- встреча с лучезарным световым потоком;

- растворение в пространстве;

- переход в состояние вездесущности;

- встреча с невыразимо прекрасной личностью;

- возвращение к жизни ради чего-то незавершенного.

         Эта информация может служить неопровержимым доказательством  и существования души после смерти, и существования параллельных миров. Закономерность человеческого существования выталкивает в нас в Иномир только после смерти, но это совсем не означает, что мы не можем побывать там раньше. Многие христианские  святые бывали там  и оставили свои воспоминания. То же характерно и для поэтов. Например, для стихотворения «Сон» Николая Заболоцкого:
Жилец земли, пятидесяти лет, подобно всем счастливый и несчастный,

Однажды я покинул этот свет и очутился в местности безгласной.

Там человек едва существовал последними остатками привычек, 

Но ничего уж больше не желал и  не носил ни прозвищ он, ни кличек.

Участник удивительной игры, не вглядываясь в скученные лица,

Я там ложился в дымные костры и поднимался, чтобы вновь ложиться.

Я уплывал, я странствовал вдали, безвольный, равнодушный, молчаливый,

И тонкий свет исчезнувшей земли отталкивал рукой неторопливой.

Какой-то отголосок бытия еще имел я для существованья,
Но уж стремилась вся душа моя стать не душой, а частью мирозданья.

Там по пространству двигались ко мне сплетенья каких-то материялов,

Мосты в необозримой вышине висели над ущельями провалов.

Я хорошо запомнил вещий вид всех этих тел, плывущих из пространства:

Сплетенье форм и выпуклости плит, и дикость первобытного убранства.

Там тонкостей не видно и следа, искусство форм там явно не в почете,

И не заметно тягостей труда, хотя весь мир в движеньи и работе….

   Это все не означает, что Иномир именно таков, каким он открылся в этом сне  поэту, но означает, что одну из обителей этого мира поэту дано было  увидеть. Христос утверждал, что «в Доме его Отца обителей много».

О творческом экстазе, как канале связи с Акашей, мы уже говорили, и даже сформулировали некоторые выводы, необходимые  для творца, чтобы выйти на этот канал:
1. Канал к Акаше реализуется с помощью души;

2. Чтобы исправно его поддерживать душа должна трудиться «и день, и ночь»;

3. Лучше всего канал открывается «при свете утренней звезды»;

4. Проводимость канала зависит от способности души «жить по-человечьи»;

5. Душе необходимы все качества: рабыни и царицы, работницы и дочери;

6. Губительны для души только лень и расслабление.

7. Канал к Акаше требует анонимности, он плохо открывается «знаменитым при жизни»;

8.  Цель творчества – самоотдача, а не шумиха и успех;

9. Самозванец не получит во владение этот канал, а лишь тот, кто «услышит будущего зов»; 
10.Эффективность канала напрямую связана с неизвестностью творца  и его способность не «отличать пораженья от победы»;

11. Надо только оставаться самим собой и не отступаться «ни единой долькой» от  лица.

 Одним из самых распространенных каналов в информационное поле земли является магический ритуал. Уже упоминался Карлос Кастанеда  и магия индейца из племени яки Дона Хуана. Каждая языческая культура выработала свои собственные  магические способы взаимосвязи с Инобытиём, черпая там информацию, необходимую для выживания на этой земле.
Это информационное поле необъятно, каждый находит там своё – и светлый маг, и поэт, и, к сожалению, даже черный колдун. Пространство Инобытия велико и неисчерпаемо, там есть, где укрыться различным демоническим  силам, хотя доминанта Бога среди них несомненна.

Церковь, не понимая диалектики Добра и Зла,  отвергла языческую магию, как демоническую. Но в этом отвержении был и страх перед конкурентами. Большинство ведьм старалась просто помогать людям, излечивать раны, пока не было профессионалов, занимающихся этой практикой, кроме того они  пытались  решать различные жизненные проблемы, в том числе и защищать людей о нападения демонов, как мы видим это в знаменитом американском сериале «Зачарованные», во многом наивном и плохо представляющим, как работает Иномир.
Но, как бы ни была наивна эта телевизионная серия, она основана на верной предпосылке, что мир духов и наш земной мир едины и постоянно пересекаются, помогая или вредя друг другу.

Религия не имеет  права сходу отрицать магию, ибо постоянно пользуется магическими возможностями этого и того миров. В частности христианские ритуалы просветления, связанные с молитвой, постом, молчанием и длительной аскезой.

Серафим Саровский три года стоял на камне  на коленях перед иконой Божьей Матери, вымаливая спасение, и получил просветление. Монахи на Святой Земле и на Старом Афоне  накладывали на себя другие не менее строгие вериги, и обретали в результате желаемое. Многие из них переходили на энергобиоз, способ питания, не требующий приёма пищи. Не случайно, среди их мощей находят такие, у которых срослись задние проходы за ненадобностью.

Информационное поле земли носит двойственный характер: это система, соединяющая сознание земли с её подсознанием. Поэтому нам проще, используя своё подсознание выйти на подсознательные каналы общения. Одним из таких мощных подсознательных каналов является наша собственная интуиция. Зачастую она  заставляет нас делать вещи, не оправдываемые в этот момент  нашим сознанием, но через некоторое время становящиеся для нас жизненно необходимыми. Она уже тогда все предвидела, а мы дошли своим умом до всего много позже.
                          В. ТАЛИСМАННАЯ И СЛОВЕСНАЯ МАГИИ:
Почему сродни труд мага и поэта? Они одинаково ищут «небесные слова»,  духовные эквиваленты вещей, дающие возможность   при соединении одного с другим обрести  силу, способную изменить мир. Это может осуществляться  через посредника (творческий продукт) или напрямую, когда есть возможность влияния без посредников.
Считается,  поэт в России больше, чем поэт! Да, потому что  к нему относятся как к  волшебнику, способному изменить мир. От поэтов ждут не просто слов, а «вещих слов», таких, которые находил в Раю Адам  при назывании животных и растений по повелению Бога. Россия – это особая страна, которая ближе всех в мире находится к Небу, потому  и отношение к поэтам в ней такое. Как только поэзия теряет в ней этот особый «небесный статус», в России начинаются печальные события. 
Традиционные действия любых магов при совершении магических ритуалов опираются на использование каких-либо «талисманов», которыми могут служить определенные зелья, составленные из «активных растений», камни, куклы, заговоры и заклинания, да, в принципе, все, что угодно.

Надо только знать процедуру использования «талисмана» для получения желаемого результата. Поэты в творчестве поступают также, только «талисманами» им служат слова. Но не простые, а «небесные слова»…

 Слово для поэта – не просто инструмент, оно – не средство, а цель. Смыслом поэтического творчества для поэтов  является не написание стихотворения или поэма  для получения  результата их воздействия на читателей, а сам поиск  «небесных слов».

    Пушкин в своём  «Памятнике» сказал:

Я памятник себе воздвиг нерукотворный, -  к нему не зарастет народная тропа.
Но, почему «нерукотворный»? Разве не руками он сотворен? Да, не руками, а духом, ибо только дух поэта может сотворить «небесные слова», нащупать «небесный эквивалент» окружающих вещей, воплощающих памятник поэту.
Это иллюзия, что после творцов остаются  поэмы и романы, холсты и симфонии. Остаются (или не остаются)  духовные идеи, которые они внесли своими произведениями в сознание современников, да и потомков то же.

Точно так же, не всякое заклинание мага может привести к практическому результату, а только обретшее «небесную форму», то есть способное достучаться до Иномира. Только в этом случае земные вещи (талисманы) вдруг изменяются  структурно сами и изменяют свое окружение, в том числе и самих магов.

Каждая  вещь сама ищет свое «небесное очертание», свой духовный эквивалент, ей только надо помочь и подтолкнуть её в нужном направлении. Но для этого поэту, как и любому магу,  необходим талант (как связь с Небесами) и духовное просветление. 
   Многие поэты предчувствовали у себя такие возможности и пытались выразить их в словах, как, например, Николай Гумилев:
Прекрасно в нас влюбленное вино и добрый хлеб, что в печь для нас садится,

И женщина, которою дано, сперва измучившись, нам насладиться.

А что нам делать с розовой зарей и холодеющими небесами,

Где тишина и неземной покой, что делать нам  с бессмертными стихами?

Не съесть, ни выпить, ни поцеловать… Мгновение бежит неудержимо,

И мы ломаем руки, но опять осуждены идти все мимом, мимо.

Так мальчик, игры позабыв свои, следит порой за девичьим купаньем,

И, ничего не зная о любви, все ж мучится неведомым желаньем.

Так век за веком… Скоро ли , Господь? Под скальпелем природы и искусства

Хрипит наш дух, изнемогает плоть, рождая орган для шестого чувства.

                                                                                              («Шестое чувство»)
Метафорически  можно утверждать, что поэтический дар – это «шестое чувство» человека. Гумилев прав, когда пытается расширить это понятие до космического звучания, как глобальную возможность, данную каждому. Это так и есть. Связь с Небесами дана каждому, но у одних она спит, заглушаемая голосом бездуховного социума, а у других открывается как творческий канал, духовный дар, способный изменить мир.

Что же ещё  помогает поэту и магу взойти на Небеса? – Творческое воображение! Оно есть начало любых магических воздействий на этот мир, ибо именно  в нем хранится один конец нити, потянув за которую,  можно добраться и до Небес.  Почему? Да, просто потому, что воображение – это единство сознания и подсознания, оно  подобно общей структуре Единого  мира.   А, следовательно, способно оказывать на него эффективное влияние.  Другое дело, что воображение – инструмент амбивалентный, способный, как помогать, так и губить, вводя в грех.           
                      Г.  ЕДИНСТВО ЧЕЛОВЕКА И ПРИРОДЫ В «МИФЕ»:

Что помогает человеку  воздействовать на этот мир в поэзии или в магии? Тонко ощущаемая им связь с природой, которая на этапе языческого сознания вообще становится единственной работающей духовной  парадигмой  для объяснения мира. Именно её наука традиционно называет МИФом, хотя это понятие намного шире.
Природа даёт магу силы;  из природы, как он считает, он   научился черпать силы, помогающие ему влиять на этот мир. В каком-то смысле это действительно так, ибо мир природы пронизан силами (энергиями), как положительного, так и отрицательного (патологического) плана.

Случайно попадая в «места силы», маги научились конденсировать их и использовать для своих целей. Для любого творца пейзажная лирика или изображение пейзажей природы – необходимый атрибут творческого многообразия. Композитор также учится у природы образцам гармонии, следует за ней в слепом преклонении перед её возможностями. Так же поступают и живописцы.
Многие поэты поднялись в осознании природы до самых вершин понимания её сущности и смысла, например, Николай Заболоцкий:

Как мир меняется!  И как я сам меняюсь! Лишь именем одним я называюсь, -
На самом деле то, что именуют мной, - не я один. Нас много. Я – живой.

Чтоб кровь моя остынуть не успела, я умирал не раз. О сколько мертвых тел

Я отделили от собственного тела! И если б только разум мой прозрел

И в землю устремил пронзительное око, я увидал бы там, среди могил глубоко

Лежащего меня, Он показал бы мне  меня, колеблемого на морской волне,

Меня, летящего по ветру в край незримый, - мой бедный прах, когда-то так любимый.

А я все жив! Все чище и полней объемлет дух скопленье чудных тварей.

Жива природа. Жив среди камней и злак живой , и мертвый мой гербарий.

Звено в звено и форма в форму. Мир во всей его живой архитектуре, -

Орган поющий, море труб, клавир, не умирающий ни в радости, ни в буре.

Метаморфозы и тела природы и духа человека в пандан друг другу,  – очень глубокое наблюдение поэта. Неразделимая целостность бытия природы и человека увидена Заболоцким и в стихотворении «Вчера, о смерти размышляя», которое он заканчивает таким четверостишием:

И  все существованья, все народы нетленное хранили бытиё.

И сам я был не детище природы, но мысль её, но зыбкий ум её!

Поэт как «ум и мысль природы» - это смелая метафора, несущая, по крайней мере, несколько глубинных смыслов:

- ответственность человека перед природой, ибо, «если он мыслит, значит, природа существует»;

- неравнозначность природы и человека,  где именно последнему отведена самая важная роль в её бытии;

- единство природы и человека, ибо мыслить за природу можно только в нераздельной связи с ней.

 Но, что все это дает нам для понимания мифологического сознания, объединяющего творческое и магическое? Прежде всего, акцентирование проблемы ответственности, ибо человек принимает на себя в творчестве, как в магии (по крайней мере, в светлой магии ) ответственность не только за природу, но и за весь мир, ибо берется его изменить, при этом не повреждая его.

Во-вторых, ответственность человека перед самим собой, ибо так легко в той же магии стать игрушкой бесовских сил, не будучи духовно готовым к принятию ответственности на себя,  чтобы манипулировать темными силами,  обладая энергетической  возможностью противостоять им.

В третьих, способствование разрыву целостности, который всегда на совести мага, даже когда он происходит совершенно неосознанно.
 Но природа представляет поэту и магу только низшие истины таинственной структуры этого мира. Поэты об этом часто догадываются и устремляются дальше:

Их дань «бессмертным иллюзиям духа» - это не отрыв от природы, а новая ступень в её осмыслении, по сути дела, приход к Богу. Заболоцкий в силу цензурных обстоятельств жизни советского поэта об этом прямо не говорит, но догадаться не трудно. 

Но, даже выделяя себе такую высокую функцию – быть разумом природы, Заболоцкий  в глубине души не теряет дистанции, понимает, сколь он мал и слеп, по сравнению с природой:
Но боюсь я подумать, что где-то у края природы

Я такой же слепец с опрокинутым в небо лицом.

Лишь во мраке души наблюдаю я вешние воды,

Собеседую с ними  лишь  в горестном сердце моём.

Отсутствие гордыни – важное качество духовного поэта, как и человека вообще. Однако  это отсутствие гордыни  может не сопрягаться со способностью брать на себя огромные тяготы, непосильное бремя, которое  творец взваливает на себя, едва понимая свой истинный масштаб, соизмеряя с реальностью свои подлинные духовные  возможности:

Во всем мне хочется дойти до самой сути:

В работе , в поисках пути, в сердечной смуте, -

До сущности протекших дней, до их причины, 

До оснований, до корней, до сердцевины.

Всё время схватывая нить судеб, событий, 

Жить, думать, чувствовать, любить, свершать открытья!
Борис Пастернак сформулировал очень важные для поэта задачи, постоянно  находясь в единстве со временем,  ЖИТЬ, ДУМАТЬ, ЧУВСТВОВАТЬ, ЛЮБИТЬ, СВЕРШАТЬ ОТКРЫТЬЯ!
Переформулируя все эти требования в контексте нашего разговора, можно было бы сказать:
А) жить среди природы;

Б) думать о природе;

В) чувствовать природу;

Г) любить природу;

Д) свершать открытия в природе.

4. Глава четвертая: «Духовные догматы и законы творчества»:

Духовное творчество всегда служило каналом, соединяющим космические силы и их земных представителей, поскольку на Небесах ничем другим, кроме, как духовным творчеством не занимаются.

Техники подобного воздействия  к определенному  времени развития человечества уже не  являлись секретом. Вот, что пишут об этом британские археологи и историки Майкл Бейджент и Ричард Ли в своем фундаментальном труде «Элексир и камень», посвященном исследованию магии, алхимии и духовного творчества: «Звук тех или иных слов, произнесенных в определенном ритме и имеющих определенную высоту или тембр, соединялся с определенными нотами и аккордами мелодии. Гармоническое объединение всех этих компонентов должно было быть совершенным, вычисленным с математической точностью. По достижении такого совершенства происходила активация магии – заряд требуемой энергии, приобретение необходимых качеств. Следствием этого могло стать  разрушении границ  между различными аспектами реальности, подобно тому, как удар по камертону иногда приводит к разрушению  стеклянного сосуда или оконного стекла; таким образом, невидимые лежащие в основе мироздания силы, как божеские, так и дьявольские, получают возможность свободно  перемещаться и переплетаться с миром людей» («Элексир и камень» - М., ЭКСМО, 2004, стр. 197).
Религиозные догматы и законы творчества при определенном типе сознания, которое нам привычно называть «нормативным», (хотя ему можно подобрать и другие эпитеты: религиозное, обрядовое, духовно-догматическое и т.д.)  тесно пересекаются друг с другом.
Исторически всем теоретикам культуры ясно, что искусство произошло от религии: храмовое строительство породило архитектуру, духовные песнопения – музыку,  необходимость в «священных текстах» воплотилась в их написании стихами или гармонической прозой, иконопись эволюционировала в дальнейшем в светскую живопись, храмовые праздники постепенно воплотились в отдельный вид искусства – театр и т.д.

Именно поэтому законы искусства как бы родились в кругу  основных духовных истин и, эволюционируя, не могли окончательно  потерять с ними структурную связь, хотя и существенно изменились.
Истоком работы и религиозного деятеля и творца служит «божественная харизма» - священный дар, позволяющий им обоим общаться с небесами. Другое дело, что Церковь со временем поставила право приобретения этого дара  на поток в рукоположении священников. Конечно, нечто подобное происходит и в профессиональной сфере, когда для того, чтобы стать творцом достаточно закончить творческий вуз.
На деле мы знаем, что это далеко не всегда соответствует действительности. Среди священников есть люди, способные быть высоко продвинутыми  «духовниками», а есть такие, которые сводят свою роль  к практической адаптации своих приходов к  царящим в  епархиях порядкам.

Точно также есть поэты и «поэты», Одни при жизни издаются тысячными тиражами, а после смерти преданы забвению, другие при жизни не удостаиваются порой и одного сборника стихов, а после смерти вдруг прорывает лавина.

Наличие «божественного дара» помогает творцу находить небесную форму для своих слов, претворяя их в поэмы, саги и другие поэтические произведения. Небесная харизма служит и религиозному деятелю в деле духовного совершенствования сознания своей пасты, если это соответствует его подлинным намерениям. Все-таки «служба» и «служение» - разные вещи, история русской православной церкви доказывает это наиболее отчетливо.

Если во времена Сергия Радонежского и митрополита Алексея РПЦ удавалось сохранить свое духовное достояние, то во времена Серафима Саровского этого уже сказать нельзя. Не случайно же Синод даже отказался канонизировать его как святого. Если бы не колоссальное давление Николая Второго,  отче Серафим вряд ли бы был официально канонизирован. Другое дело, надо было это ему или нет…

Но совершенно ясно, что если языческому магу достаточно хорошего знания магических ритуалов, чтобы держаться на уровне задач своего времени, то современному  религиозному деятелю уже нужна «небесная харизма», чтобы эффективно влиять на свое окружение. Слишком велика конкуренция с органами СМИ, разросшимися  в наше время. 
В силу различной специфики  обретения «небесной харизмы» творцом и деятелем Церкви, необходимо понять, что при этом произошло сегодня с самой сутью процессов духовного воздействия.

  Религиозная харизма обретается теперь в молчании и смирении, а, следовательно, в анонимности. Только после того, как харизматик выходит из затвора и начинает широкое общественное служение, он поможет получить не только известность, но  и простор для своих действий и духовного влияния на паству.
Как правило, поэт, приобретший раннюю известность, не проходит испытания ею во времени,  и  скатывается до простого заигрывания с публикой, которое губит его небесный дар.

 В этом отношении лучше было пребывать в неизвестности, как это имело место в ХХ веке с такими великим поэтами, как Цветаева и Ахматова, Мандельштам и Заболоцкий, слава которых по настоящему покрыла их лишь после смерти. Те же, кто были в советские времена популярны при жизни, теперь почти совсем не издаются.
Как языческий ритуал в духовной практике был вытеснен церковным обрядом, так и бард и менестрель древности был сменен профессиональным поэтом, специализирующемся на том или другом  виде творчества.

 К чему это привело? К институционализации духовной практики. Она сгруппировалась вокруг церквей в сфере религии и вокруг литературных изданий или соответствующих групп в литературном творчестве.

Роль творческой личности при этом, как она ни важна, была нивелирована и загнана в подполье, одеяла на себя перетянули институциональные творческие представительства. Это не могло не  сказаться на содержании духовного творчества.  Оно стало более стандартизированным. Во всем стала торжествовать «духовная норма»,   подорвавшая в конечном итоге духовное достоинство магии и вытеснившая её на периферию религиозных практик.
Поэты, доминировавшие раньше в кругу постоянных интересов рода или племени, были адресованы к царским и императорским домам и стали обслуживать их интересы. Только, начиная с Возрождения, всё возвращается «на круги своя», в частности, повышается  достоинство творческой личности, понимание её личного вклада  в духовную практику.
Творчество по большому счету начинается с признания личностного аспекта его различных манифестаций, а не просто религиозного или племенного (родового) звучания. Именно Возрождение открыло ему широкую дорогу, ибо личность получила права на личное своеобразие, а, следовательно, и на личную ошибку. 
Этого права она раньше не имела, ибо в религиозных кругах ценились, естественно, не отступления от догматов, а только их эффектное исполнение.

Совсем другое, мы видим  в инновационном творчестве, там ценится способность поэта вместить голос Бога, а, следовательно, и способность читателя  оценить этот голос по достоинству.
В связи с изменением положения поэта в системе духовного творчества меняются и социальные формы остракизма, накладываемые на «отступников»:

Модель их медленной эволюции примерно такова:

1.  Изгнание из племени (рода), то есть, практическое обреченность на медленную голодную смерть.

2.  Отлучение от Церкви в более поздние времена или смертная казнь еретика.

3. Завеса молчания вокруг дессидентского творчества, цензурирование и вытеснение из круга  культуры.

4. Полное непонимание современниками, слава только после смерти…
   Надо отметить, что в ходе времени формы остракизма становятся мягче и гуманнее. Если раньше еретик был обречен на смерть казнью или изгнанием, то теперь он просто изолируется от социума, но остаётся жить.
 Загнанный и издерганный остракизмом поэт, в конце концов, вынужден взмолиться, как Вильям Шекспир в своем 66 сонете:
Зову я смерть. Мне видеть невтерпеж ничтожество в роскошном одеяньи,

Над прямотой глумящуюся ложь, достоинство, что просит подаянья.

И совершенству ложный приговор, и девственность поруганную грубо,

И неуместной почести позор, и мощь в плену у немощи беззубой.

Все мерзостно, что вижу я вокруг, но как тебя покинуть, милый друг?

Царящие вокруг нормы бытия мерзостны поэту, но надо жить, ибо в твоей жизни нуждаются близкие люди! Жить вопреки норме! – именно такой девиз ведет поэтов до конца жизни, заставляя принять её невыносимость. По сути дела,  нормативным обрядом становится сама жизнь, а способы адаптации к ней поэтов колеблются между  их принятием вопреки невыносимости и бунтом против неё, вплоть до самоубийства. Наверно, именно поэтому столь велико в мире число поэтов-самоубийц.
                                                           5. Глава пятая: 
          «ПОЭЗИЯ И МАГИЯ КАК РАЗНОВИДНОСТИ ПРАКТИЧЕСКОГО ДЕЙСТВА»:

Мы уже говорили о духовной идентичности трудов поэта и мага, ищущих «небесные формы» для отражения и преображения  окружающего мира. Подобное открытие небесных аналогов вещам делает их сильнее и дает им возможность взрывать реальность, открывая в ней ранее невиданные слои и возможности.
При всем при этом нельзя считать, что поэты и маги работают только во имя практического результата своих действий. Сам процесс притягивает их не меньше его функциональной значимости. Смысл поэзии – сама поэзия! Именно потому, что она канал к Богу, а прикосновение к этому каналу затягивает в неведомые дали, глубины и своеобразные  эмоциональные состояния. Они не забываемы и постоянно манят к себе, после того, как ты с ними столкнулся.
Как только  магическое и поэтическое сознание становится средством достижения практического результата, возникает личностная иерархия у магов и поэтов, их своеобразие становится столь же  востребованным, как и сам общий смысл их действий. И главное, как уже отмечалось, - они получают право на ошибку, которая раньше каралась смертью.
Все мы разные, поэтому и  свои поэты каждому из нас нужны в многообразии жизненного бытия. Авторское своеобразие не может ни формировать своего почитателя, отличного от того, кто почитает другого. 

Все эти  обстоятельства  вдвойне понятны, как только мы переходим на почву религии. Традиционным средством нашего общения с Высшими силами в храме является церковный обряд, «таинство», как говорят в Церкви. Но коллективный церковный обряд не исключает  индивидуальной связи с Богом, какой является молитва. Более того, проблема личного духовного усовершенствования становится сейчас одной из самых актуальных для выживания социума.
Каковы же инструменты этого личного повышения уровня своей духовности?

1. Упомянутая уже молитва, личное обращение к Богу, доверие к Нему и следование Его заветам.

2.  Постоянный контакт со своим духовником, обсуждение с ним нюансов становления  своей личной духовности.

3. Личное духовное творчество, творческая связь с Богом.

4. Магический канал к Господу, открывающийся святым. 

По нашему глубокому убеждению, этот магический канал открывается людям, сумевшим почувствовать «музыку небесных сфер». И тут мало одной молитвы, по одной простой причине: слово плоско, узко, ограниченно контекстами, ему зачастую не хватает  потенциала гармонии, чтобы вступить в связь с Высшими мирами.
Недаром Заратустра призывал: «Не говори, а пой!» Музыкальное слово более гармонично, у него больше шансов войти в резонанс с «музыкою небесных сфер». Благодаря своей музыкальности оно не  теряет связи с гармонией миров. Устное же слово же, взятое по отдельности, фрагментарно и привычно существует вне Целого, вне Всеобщей гармонии. 
Другое дело, что современная массовая культура, пронизанная безбожными эманациями, дьявольскими ритмами и словосочетаниями, сделала все, чтобы дискредитировать эту способность музыкального слова. 
Вот как высказался о возможностях музыкального слова Ф.Тютчев в стихе, посвященном певице Юлии Абазе:

Так, гармонических орудий власть беспредельна над душой.

И любят все живые  люди язык их темный, но родной.

В них что-то стонет, что бьётся, как в узах заключенный дух,

На волю просится и рвется, и хочет высказаться вслух.

Не то совсем при вашем пенье, не то мы чувствуем в себе:

Здесь полнота освобожденья, конец и плену и борьбе.

Из тяжкой вырвавшись юдоли,  и все оковы разреша,

На всей своей ликует воле освобожденная душа.

По всемогущему призыву Свет отделяется от тьмы,

И мы не звуки – душу живу, в них вашу душу слышим мы.

Тютчев находит  глубокое объяснение специфике работы небесного канала: дело не просто в способности к гармонии музыкальных звуков, они еще должны воплотить в себе душу певца, излитую согласно небесным требованиям. Небесам нужно не удовольствие, а контакт с «живой душой», тогда канал будет прочным и эффективным.
Сходных идей придерживается и Анна Андреевна Ахматова в стихе «Слушая пение»:

Женский голос, как ветер несется, черным кажется, влажным ночным,

И чего на лету ни коснется, все становится сразу иным.

Заливает алмазным сияньем, где-то что-то на миг серебрит,
И загадочным одеяньем небывалых шелков шелестит.

И такая могучая сила зачарованный голос влечет,

Будто там впереди не могила, а таинственной лестницы взлет.

В определенном смысле после Грехопадения человек потерял внутреннюю сущность слов – их небесную гармонию. Он был вынужден включиться локальными, лишенными связи с Целым словами в дальнейшую фрагментацию мира, связь с Богом была заменена ему на связь с Природой.

В природе есть своя гармония, но чтобы увидеть, а главное – отобразить её, необходим творческий дар – художника, композитора, поэта.

Свой вклад во фрагментацию мира внесла наука, разбив восприятие единой природы по разным фрагментам в соответствии с различными отраслями знаний.

Сейчас растет сопротивление этой фрагментации, явленное в науке в том числе, в так называемом системном знании. Появилось даже философское  направление – «холизм», ратующее за целостное отношение к природе, гармоничное её понимание и целостное объяснение  на языке науки.
Изменение реальности лишь на основе фрагментированных слов завело общество в экологически
 тупик, выход из которого предопределен как глобальный экологический кризис. В метафорическом  смысле фрагментированный язык современной науки и построенная на нем технология являются  замедленной миной под основы нашего существования. Эта мина, рано или поздно, взорвется в экокатаклизме. 
Спасение может принести только выработка системного холистического мировоззрения, планетарный  ноосферный переход на другой тип сознания и на принципиально иные типы ноосферных технологий, основанные на  новых для нынешней цивилизации парадигмах:
- любовь к природе и выведение максимального количества заповедных природных территорий из промышленной разработки;

- отказ от постоянной погони за прибылью и постепенное вытеснение рыночных механизмов хозяйствования   иными экономическими  механизмами;

- запрет на  философию роста материальных потребностей, аскетизм и внедрение в качестве доминирующих духовных потребностей общества;

- строительство автономных экодомов, способных выдержать глобальный климатический кризис;

- перевод жизни из городов в автономные экологические поселения, объединяющие жителей по единому духовному признаку: единство религии, профессиональные занятия или страсть к искусству;

- новый подход к медицине и торжество  здорового образа жизни;
- подлинное равноправие женщин, рас и национальностей;

- меры по сбережению населения и роста его численности.

    Магическое творческое сознание будет входить важнейшей составляющей в ноосферную парадигму, ибо явится эффективным  механизмом решения глобальных человеческих проблем, которые в настоящее время бесперспективны в рамках даже инновационных  промышленных технологий, построенных на эксплуатации природы и погоне за постоянной прибылью.
                           6. Глава шестая:

       «СЛИВАЮЩЕЕСЯ С МАГИЕЙ ДУХОВНО-ИННОВАЦИОННОЕ  ТВОРЧЕСТВО»
Ноосферное (духовно-инновационное) сознание имеет смысл не только для техники и технологии, оно может быть реализовано и в рамках поэзии, где влечет за собой мифологическое объединение магии и поэзии. Этот-то  вид творчества мы и склонны назвать духовно-инновационным.
Какие основные характеристики духовно-инновационного  сознания можно сегодня всерьёз обсуждать, четко понимая, что это лишь первичное обсуждение?
Можно выделить четыре важнейших проблемы:

- принципы организации гармонии внутри этого вида духовно – инновационного творчества;

- диалог с Богом как важнейший инструмент ответов на поставленные вопросы;

- «золотое сечение» как базовая закономерность духовно-инновационного сознания;

-  взаимоотношения человека и природы;
- практика предсказания человеческих судеб в поэзии и в магии.

Поговорим о каждой из них в отдельности.

А.Принципы организации гармонии внутри духовно-инновацинного творчества
 Эволюцию нашей души от МИФа - к НОРМе и далее к ФАКТу и ИННОВАЦИИ - можно проследить в отечественной поэзии весьма детально. Например в стихе Ник.Гумилева «Пятистопные ямбы»:

И счастием душа обожжена с тех самых пор; веселием полна,

И ясностью, и мудростью о Боге со звездами беседует она,

Глас Бога слышит в воинской тревоге и Божьими зовет свои дороги.

Честнейшую честнейших херувим, славнейшую славнейших серафим,

Земных надежд небесное Свершенье она величит каждое мгновенье

И чувствует к простым словам своим  вниманье, милость и благоволенье.

Важнейшей особенностью инновационного сознания является способность человека с подобным сознанием вступать в непосредственный диалог с Богом. Храм нужен для верующего, обладающего нормативным сознанием, кое держится в основе своей на  «обрядоверии» и Страхе Божьем.

Но интерактивная духовность держится на другом - на способности  Бога  не  вселять страх, а плодить  ЛЮБОВЬ! Духовный человек открывает для себя Бога как любящую его Личность, готовую на прямой и непосредственный диалог с самим тобой. Такой диалог вели все святые. Только  к похожему, но по сути дела,  - псевдодиалогу стремятся современные оккультисты, вводя себя в транс наркотиками или психологическим давлением на личность.

Главная особенность нового сознания - адекватность результатов используемым средствам. «Подобное вершится  подобным». Нельзя с помощью наркотиков прийти к Богу. К  Люциферу  можно, а к Богу - нельзя!  Путь наших святых и старцев - другой: Аскетизм, Смирение и Молчание, но отнюдь не наркотики!

Покажите мне хоть одно житие святого, в котором сказано, что он принимал наркотики или психоделики. А ведь многим западным специалистам по измененному состоянию сознания, типа Тимоти Лири,  кажется, что психоделики - это Путь к Богу. 

Но в России традиционно все бывает по другому, хотя она ничего не отрицает и ни от чего не отказывается, но все готова проверить и испытать на себе, «а потом - посмотрим!»

Мир инновационного сознания воссоздан и у западных поэтов, но находившихся под колоссальным воздействием русской традиции, подобно творчеству  Райнера-Мария Рильке. Вот финал стихотворения «За книгой» в переводе Бориса Пастернака:

И, если я от книги оторву глаза и за окно уставлюсь взглядом,

Как будет близко все, как станет рядом, сродни  и впору сердцу моему,

И только надо вдуматься во мглу и глаз приноровить к ночным громадам.

И  я увижу, что земле мало околица. Она переросла себя и стала шире небосвода!

А дальняя звезда в конце села, как свет в последнем домике прихода.

Рильке удалось передать главную особенность инновационного сознания - космическую интерактивность, у него  «земля переросла себя и стала шире небосвода». При этом свет окна  маленькой избушки в конце села приравнен к свету одинокой дальней звезды. Земля здесь находится в интерактивной системе сообщения с Космосом. 

Вот призыв  другого западного поэта – Р.  Киплинга  в стихотворении «Заповедь»:
НАПОЛНИ СМЫСЛОМ КАЖДОЕ МГНОВЕНЬЕ,  ЧАСОВ И ДНЕЙ НЕУМОЛИМЫЙ БЕГ.

ТОГДА ВЕСЬ МИР ТЫ ПРИМЕШЬ, КАК ВЛАДЕНЬЕ, ТОГДА, МОЙ СЫН, ТЫ БУДЕШЬ, ЧЕЛОВЕК!

Постоянный поиск духовного смысла жизни - главное занятие духовно продвинутого Человека. Он  пытается понять замысел Бога в отношении себя и поступать в соответствии с этим пониманием. Если  мы не обращаемся к рефлексии по этому поводу, то или  духовно не созрели, или остановились в своем духовном развитии.

В связи со стихом Киплинга встают две проблемы: что такое “владение Миром” и что значит “быть Человеком”? 

1. “Владение Миром в Мифе”  предполагает ощущение своей интерактивной целостности с Природой и Миром, свою неотделимость от них. Человек не ощущает своей дистанции от Мира,  в реальности он полностью един с ним. Кто кем владеет, сказать при этом трудно. Скорей всего Мир владеет им.

2. “Владение Миром в Норме” предполагает широкое овладение Человеком традиционными Нормами и Идеалами общества, в котором он живет, называемое социализацией. Так, к примеру, Ленин считал что “коммунистом можно стать, если овладеешь всеми богатствами, которые выработаны человечеством”. Возможно для коммунистов это было вполне достаточно, но для духовного человека - очень мало.

3. “Овладение Миром в Факте” включает реализацию Человеком основных механизмов познания Мира и самого себя , “таким, каков он есть”, а не только в Идеале. Познав Идеалы и Нормы, Человек на этом этапе обязан оценить свое собственное соответствие им. Поэтому “в Факте” он чаще всего идет путем “утверждения через отрицание”.

4.  Инновационное овладение Миром означает постепенное  овладение Человеком духовной Мудрости через интерактивнный “диалог с Богом”,  освоение своей космической сущности и космической задачи, выпавшей на долю человечества. Социальный аспект Инновации мы связываем с “консервативной революцией” Социума, хождением в социальном строительстве по “лезвию бритвы”, где соблюдена тонкая грань между фундаментальным следованием Идеалу (Богу) и постоянным духовным Преображением и Преобразованием себя и Мира (но не Природы)  в Духе.  Обретение инновационного сознания - это “узкий путь”, напоминающий проход верблюда через “игольное ушко”, как сказано в Евангелии. 

А что означает в наше время “быть Человеком”?

1. “Бытие в Мифе” - это религиозное переживание Человеком неразделимой целостности и полноты с Миром. Оно подобно духовному переживанию язычником своей целостности и полноты пребывания в Природе и с Природой.

2. “Идеальное Бытие” уже частично дистанцирует Человека от Мира, ведь “лицом к лицу лица не увидать”. Но Человек наблюдает не весь “айсберг Мира”, а только его возвышающуюся над уровнем воды верхушку. Только она открывается его “нормативному сознанию”. Зато она обеспечивает его нравственное Бытие в мире, жизнь в соответствии с нравственными Принципами и Идеалами.

3. “Фактологическое Бытие” реализуется Человеком  через обретение им личностной системы познания Мира, путем овладения Наукой и Искусством, создающими для Человека начальную возможность  обустройства этого Мира в соответствии с полученным “фактологическим Знанием”. Нормы и Идеалы должны быть усвоены на личностном уровне, что вне фактологического сознания просто  невозможно. 

4.  Инновационное Бытие - это жизнь творца,  отданная своему собственному Преображению в Духе и спасению Мира. “Спасись один - вокруг спасутся тысячи,”- поучал преподобный Серафим Саровский. Чтобы за “индивидуальными деревьями” фактологического Бытия не потерять “леса”, Человек должен вернуться к былой мифологической целостности с Природой, но на новом этапе своего духовного развития. Такую возможность ему обеспечивает только Инновационное сознание.

Вот еще одно стихотворение Райнера-Мария Рильке «Деревья складками коры»:

Деревья складками коры мне говорят об ураганах, я этих сообщений странных 

Не в силах слышать средь нежданных невзгод, в скитаньях постоянных, 

Один, без друга, без сестры.      

Сквозь чащу рвется непогода, сквозь изгороди и дома,

И вновь без возраста природа и дни и вещи обихода

И даль пространств, как стих псалма.

Природа и Культура (стих псалма) и Цивилизация (вещи обихода) у Рильке пребывают в Вечности, ибо они -  «без возраста», а герой готовится к схватке с ангелом, причем проигрывает в этой схватке. Но «не станет он искать побед, он ждет, чтоб Высшее Начало его все чаще побеждало, чтобы ему расти в ответ!»

И именно это ощущение проигрыша  является  подлинно инновационном мироощущением: «Победа в поражении!»

Еще один западный поэт - Вильям Блейк высказался о творчестве  довольно афористично:

В ОДНОМ  МГНОВЕНЬИ  ВИДЕТЬ ВЕЧНОСТЬ, ОГРОМНЫЙ  МИР - В ЗЕРНЕ ПЕСКА,

В ЕДИНОЙ  ГОРСТИ - БЕСКОНЕЧНОСТЬ И НЕБО В ЧАШЕЧКЕ ЦВЕТКА.

Этот стих Блейка дает краткий очерк сущности творчества, изложенный в троичной логике: миг скрывает Вечность, зерно песка - огромный Мир, а единая горсть - Бесконечность. Мир по такому представлению системен: один его малый элемент хранит все бесконечное целое, это принцип голографического подхода к реальностям  современного мира.

“Небо в чашечке цветка” - повторение гермесовского принципа ”единства верха и низа”. Схватывая Мир в его единстве многообразия, Человек  как подобие Макрокосма поднимается в своем божественном творчестве до реального преобразования Мира в Духе, доделывая то, что было оставлено Господом на Восьмой день творения.

Таков, очевидно, был замысел Господа: включить Человека в Мир через активизацию его творческой деятельности после духовного Преображения. Блейк показывает нам еще одну сторону творческой деятельности - ее простоту и лапидарность.  Мир прост, но не так, как мы думаем. Хотя в главном все просто: песчинка хранит весь Мир, а мгновение - всю  Вечность. Нам следует приобрести малое: творческий дар, чтобы увидеть это “единство в многообразии”, ощутить простоту его сложности и выразить ее в собственном творчестве.

Человек с инновационным сознанием обладает другими представлениями о Времени и Пространстве, как,  например, герой стихотворения Самуила Маршака «Путник»: 

В Пути с утра до самых звезд, от бурь не знает он защиты,

Но сколько миль и сколько верст его терпению открыты!

Пронесся поезд перед ним, прошел,  стуча по каждой шпале,

Оставив в небе редкий дым, да бледный след на тусклой стали.

Звенит встревоженная тишь, гудит смятенная дорога,

А он спокоен: «Не намного опередишь!»

Способность понять духовный язык Природы очень важна для человека с инновационным сознанием, вот как об этом у Николая Заболоцкого:

В очарованье русского пейзажа есть подлинная радость, но она

Открыта не для каждого и даже не каждому художнику видна.

........................................................ 

И чем ясней становятся детали предметов, расположенных вокруг,

Тем необъятней делаются дали речных лугов, затонов и излук.

Горит весь мир, прозрачен  и духовен, теперь-то он поистине хорош,

И ты, ликуя, множество диковин в его живых чертах распознаешь.

Только системное сознание помогает Человеку в духовном же мире Природы открыть «множество диковин», не видимых очам, не обладающим духовным сознанием.

Духовное  сознание  помогает Заболоцкому  ощущать свои связи  не только в рамках понимания «окружающей среды», но и в рамках всего Космоса:

Когда вдали угаснет свет дневной,  и в черной мгле, склоняющейся к хатам,

Всё небо заиграет надо мной, как колоссальный движущийся атом, -

В который раз томит меня мечта, что где-то там в другом углу Вселенной                                                           

Такой же сад и та же темнота, и те же звезды в красоте нетленной.

Природа, по мнению Заболоцкого,  может навязывать нам и далеко не инновационную точку зрения, которой поэт успешно сопротивляется:

Опять ты, природа, меня обманула, опять провела меня за нос, как сводня!

Во имя чего среди ливня и гула, опять, как безумный брожу я сегодня?

В который ты раз мне твердишь, потаскуха, что здесь на пороге всеобщего тленья

Не место бессмертным иллюзиям духа, что жизнь продолжается только мгновенье! -

Вот так я тебе и поверил! Покуда не вытряхнут душу из этого тела,

Едва ли иного достоин я чуда, чем то, от которого сердце запело.

     Особенность инновационного сознания у Заболоцкого связана с прямым путешествием на тот Свет:

Вчера, о смерти размышляя, ожесточилась вдруг душа моя.

Печальный день! Природа вековая из тьмы лесов смотрела на меня.

И нестерпимая тоска разъединенья пронзила сердце мне, и в этот миг

Всё, всё услышал я - и трав вечерних пенье, и речь воды, и камня мертвый крик.

И я живой скитался над полями, входил без страха в лес,

И мысли мертвецов прозрачными столбами вокруг меня вставали до небес.

Или в другом стихотворении «Сон»:

Жилец земли пятидесяти лет, подобно всем счастливый и несчастный,

Однажды я покинул этот свет и очутился в местности безгласной.

Там человек едва существовал последними остатками привычек,

Но ничего уж больше не желал и не носил ни прозвищ он, ни кличек.

Участник удивительной игры, не вглядываясь в скученные лица,

Я там ложился в дымные костры и поднимался, чтобы вновь ложиться.

Я уплывал, я странствовал вдали, безмолвный, равнодушный, молчаливый,

И тонкий свет исчезнувшей земли отталкивал рукой неторопливой.

Какой-то отголосок бытия еще имел я для существованья, 

Но уж стремилась вся душа моя стать не душой, а частью мирозданья.

Поэт уловил важнейшую особенность инновационного сознания - целостность не только с этим миром, но и с Иномиром, неотъемлемую способность человека «быть частью мирозданья». Вот где лежит предел, на котором останавливается современная Наука, несущая в себе  лишь «фактологическое сознание». Она не способна к такой Целостности, которая дает возможность  Человеку перейти этот предел и приблизиться к подлинной Божественной Полноте и Гармонии с миром Бога.

Осип Мандельштам писал о недостаточности четырех частной структуры для полного понимания какого-нибудь процесса:

«Нам четырех стихий приязненно господство, но создал пятую свободный человек:

          Не отрицает ли пространство превосходства сей целомудренно построенный ковчег?»

Настало время и нам  вернуться к вопросу о единстве всех четырех видов сознания в некой духовной целостности, которую по сути своей и представляет собой всеобщий синтез, духовно-инновационное сознание человека на высшем его уровне развития... Психолог В.П.Зинченко считает, что пятой стихией может «время». Он пишет: «Четыре стихии - небо, вода, земля, огонь, объединенные пространством. Пятой стихией может быть созданное свободным человеком время. Но это же и ковчег, в котором, как известно, может быть «всякой твари по паре». В нем есть место языку, памяти, сознанию смыслу, символу, да и сам ковчег - символ. Но одновременно и - вещь. Значит, свободный человек, не только осуществляет себя, свои смыслы во времени, но и создает, овеществляя их, преодолевает время» МИР НАХОДИТСЯ В ПРЕДВЕРИИ ИНТЕРАКТИВНОГО ПЕРЕХОДА. От нас зависит превратить этот Переход в «неуправляемый взрыв», последствия которого смертельны для человечества, или в управляемую Бифуркацию, несущую в своем зародыше принципиальную трансформацию нашего собственного сознания, СТАНОВЯЩЕГОСЯ «ДИАЛОГИЧЕСКИМ СОЗНАНИЕМ».

На уровне двоичной логики эта последняя возможность не доказуема и не выводима. Поэтому многие, находящиеся в плену логического императива, отмахнутся от нее, как от надоедливой мухи. Но это ошибка. Надо глядеть  немного глубже: мир сложнее, чем представляется даже самому умному из нас. Именно поэтому мы ориентируемся не на четырех частную структуру стихий, предлагаемую европейским традиционным сознанием, а на пятичастную (Земля, Вода, Дерево, Огонь, Металл). Точнее, мы преобразовали  «СИСТЕМУ СТИХИЙ» из чисто материальной в духовно- материальную, добавив еще две: Дух и Разум (Эфир),

Более всего к ней приближается целостное поэтическое сознание. Мне бы хотелось процитировать стихотворение Н.С.Гумилева: “Память”:

Только змеи сбрасывают кожи, чтоб душа старела и росла.

Мы, увы, со змеями не схожи, мы меняем души, не тела.

Память, ты рукою великанши жизнь ведешь, как по уздцы коня,

Ты расскажешь мне о тех, что раньше в этом теле жили до меня.

Самый первый: некрасив и тонок, полюбивший только сумрак рощ,

Лист опавший, колдовской ребенок, словом останавливавший дождь.

Дерево да рыжая собака, вот кого он взял себе в друзья.

Память, Память, ты не сыщешь знака, не уверишь мир, что то был я.

А второй... любил он ветер  с юга, в каждом шуме слышал звоны лир,

Говорил, что жизнь - его подруга, коврик под его ногами - мир.

Он совсем не нравится мне, это он хотел стать богом и царем.

Он повесил вывеску поэта над дверьми в мой молчаливый дом.

Я люблю избранника свободы, мореплавателя и стрелка.

Ах, ему так звонко пели воды и завидовали облака.

Высока была его палатка, мулы были резвы и сильны.

Как вино, впивал он воздух сладкий белому неведомой страны.

Память, ты слабее год от году, тот ли это, или кто другой

Променял веселую свободу  на священный, долгожданный бой.

Знал он муки голода и жажды, сон тревожный, бесконечный путь,

Но святой Георгий тронул дважды пулею нетронутую грудь.

Я - угрюмый и упрямый зодчий храма, восстающего во мгле.

Я возревновал о славе Отчей, как на небесах, и на земле.

Сердце будет пламенем палимо вплоть до дня, когда взойдут, ясны,

Стены Нового Иерусалима на полях моей родной страны.

И тогда повеет ветер странный и прольется с неба страшный свет,
         

Это Млечный Путь расцвел нежданно садом ослепительных планет.

Предо мной предстанет, мне неведом, путник, скрыв лицо; но все пойму, 

Видя льва, стремящегося следом и орла, летящего к нему.

Крикну я, но разве кто поможет, чтоб моя душа не умерла?

Только змеи сбрасывают кожи. мы меняем души, не тела.

В этом стихотворении в метафорической форме дан мир, представляющий все четыре типа сознания. Для большей ясности они напечатаны в этом наборе разными шрифтами:

· МИФ - полужирным шрифтом;

· НОРМА - обычным курсивом;

· ФАКТ - шрифтом с подчеркиванием;

· ИННОВАЦИЯ - шрифтом, который называется “полужирный курсив”.

Представления поэта о времени, приход которого мы стараемся здесь предугадать, достаточно определенны:

сам поэт является  участником строительства храма, восстающего во мгле;

 он стремится стать сотворцом  и соратником Богу, возревновав о Его «славе Отчей»;

 его сердце будем палимо, пока не будет построен на территории нашей страны “Новый Иерусалим” - город торжества Православия;

 тогда прольется с неба “страшный свет”;

 Млечный Путь расцветет “садом ослепительных планет”;

 в заключении перед нами предстанет Иисус Христос.

Великая поэзия бывает прозорливой и многосмысленной, равно, как и любая интерактивность. Мне ничего не мешает проинтерпретировать этот стих Гумилева в прямой перекличке с нашей концепцией динамики человеческого  сознания. Видение Христа у поэта  завершает картину Бытия. Но это не конец, ибо за этим стоит не просто  перемена души, а  новая трансформация сознания. Гумилев именно в это свято верит. Мы то же...

Эта попытка поэта дать представление о четырех этапах эволюции поэтического сознания, по сути, иллюстрирует пятый - целостный его вариант. Пяти членная структура любого явления или объекта,  как его модель, более устойчива и открыта в будущее, чем четырех членная. Мы её сами и используем, хотя пытаемся одновременно её расширить до семичленной, на наш взгляд, самой перспективной в мире. 

       Б. ДИАЛОГ С БОГОМ КАК ВАЖНЕЙШИЙ СПОСОБ ПОЛУЧЕНИЯ 
                               ОТВЕТОВ НА ПОСТАВЛЕННЫЕ ВОПРОСЫ
Уже упоминалось, что важнейший механизм функционирования  духовно-инновационного сознания – «ДИАЛОГ»,   в отличие монолога личности в фактологическом сознании, воспроизведения «закона» -  в НОРМЕ и следования традиции – в МИФЕ.
Таким образом, каждый вид творчества обладает своей доминантой. Языческий бард хранит традицию, причем он оказывается единственным инструментом этого хранения, ибо в дописьменные времена информация  сохраняется только в его памяти.
Поэт в средневековые времена воспроизводит «религиозную норму», ибо человеческое сознание в то время не могло себе представить своего существования вне опоры на канонический «священный текст».

Творцы в новое время спешит высказаться в своем монологе. Им представлена такая возможность,  они и  поют, как «птичка Божия».

Творец с духовно-инновационной ориентацией лишен гордыни и  уверен, что он один не может быть носителем истины, поэтому он ищет собеседника в лице читателя, вовлекая его в интерактивное восприятие своего текста. В особенности ярко это видно в театре и на эстраде,  де диалогические возможности произведений легко реализуются в прямом контакте со зрителем.

Но, по сути, любой вид искусства имеет собственный потенциал установления подобных диалогических отношений: к пример сложную художественную форму, которую нужно разгадывать, а для этого преодолеть ленивую тенденцию сервисной стойки: «чего изволите?» Зрителю надо думать, на него возлагается определенная ответственность, когда  он  уже  втянут в этот диалог и пытается разгадать текстовые загадки, задаваемые автором. 

Инновационное сознание меняет отношения человека к Небу  в условиях ноосферного Перехода. Человек не может удовольствоваться верностью одному обрядоверию, он должен внести свой собственный вклад в своё  личное духовное совершенствование.

Механизмом такого вклада является включение в ДИАЛОГ С БОГОМ. Этот механизм не так просто понять и в него внедриться. Бог не будет разговаривать с нами только по нашему желанию, Его надо таким диалогом еще и заинтересовать, а самое сложное – получить свидетельства, что диалог состоялся.
Формы диалога с Богом:

- МОЛИТВА;

- МЕДИТАЦИЯ;

- ЛИЧНОЕ ДУХОВНОЕ ТВОРЧЕСТВО;

- ВИДЕНИЯ СВЯТЫХ;

- ДРУГИЕ ФОРМЫ БОЖЕСТВЕННОГО КОНТАКТА.

Самым распространенным способов личного диалога с Богом является молитва, хотя внешне она порою выглядит как монолог. Однако, судя по эффективному результату большинства  молитв,  мы получаем надежное свидетельство, что наши молитвы на Небесах услышаны.

Таким образом, молитву можно назвать «скрытым диалогом».

  Более явным диалогом является медитация, не совсем принятая в православии, но являющаяся широкой формой диалога с Богом в большинстве восточных религий. Способов медитаций очень много, здесь не место их описывать, но практический их результат -  надежный критерий эффективности большинства из них.

Православие отвергает медитации, поскольку нет однозначного критерия, входим мы в диалог с Богом или с  бесовскими духами.  Православие склонно больше доверять свидетельствам святых людей, неоднократно писавших о своих контактах с Христом или с Божьей Матерью. Например, Серафиму Саровскому Божья Матерь являлась не менее 18 раз.
В католической традиции широкое описание получили встречи детей  с  Божьей Матерью в поселках Фатима и Гарандаль, где она передала им существенную информацию о будущем человечества. Однако папский престол не признал их за видения святых, поскольку дети, по мнению папы, таковыми не являлись.

В последнее время  проявилось много книг типа «Истинная жизнь в Боге (Вассула – беседы с Иисусом) , автором которой является Вассула Райден. Она издана в 2001 г. и на русском языке в Москве ассоциацией «Истинная жизнь в Боге». Официальной поддержки церкви она также не получила, хотя уровень любви, изливаемой из этой книги,   не поддается описанию. Её надо читать.
Однако, самой эффективной формой современного диалога с Богом, на наш взгляд, является личное духовное творчество, например, поэтическое. Но, может быть, и любое другое.

Многие поэты проследили  Переход в своем сознании от бездуховности к духовности, например Афанасий Фет:
Я потрясен, когда кругом гудят леса, грохочет гром,
И в блеск огней гляжу я снизу.

Когда испугом обуян, на скалы мечет океан
Свою серебряную ризу.
Но, просветленный и немой, овеян властью неземной, 
Стою не в этот миг тяжелый,

А в час, когда как бы во сне, 
Твой светлый ангел шепчет мне неизреченные глаголы.

Я загораюсь и горю, я порываюсь и парю в томленьях крайнего усилья

И верю сердцем, что растут,  и тотчас в небо унесут

Меня раскинутые крылья!

Инновационное сознание предполагает огромную радость и бескрайний полет в небо, как будто  у человека появляются «раскинутые крылья!»

Только «духовно-инновационное сознание» дает нам высочайший уровень Целостности, Гармонии и Полноты Природы, Культуры, Человека и Высших сил Вселенной.

Что лежит в основе этой Полноты и Целостности? На вопрос отвечает Алексей К.Толстой:

Меня, во мраке и пыли досель влачившего оковы,

Любови крылья вознесли в отчизну пламени и слова.

И просветлел мой темный взор и стал мне виден мир незримый,                                                                      

И слышит ухо  с этих пор,  что для других неуловимо.

И с горней выси я сошел, проникнут весь её лучами,                                                                                                         

И на волнующийся дол взираю новыми очами.

И  слышу я, как  разговор везде немолчный раздаётся

Как  сердце каменное гор с любовью в темных недрах бьётся,

С любовью в тверди голубой клубятся медленные тучи,

И под древесною корой весною, свежей и пахучей,

С любовью в листья сок живой струёй подъемлется певучей. 

О потрясающем единстве поэта с окружающей его природой говорит и отрывок из поэмы А.К.Толстого «Иоанн Дамаскин»:

Благословляю вас,  леса,  долины,  нивы, горы, воды,

Благословляю я свободу и голубые небеса.

И посох мой благословляю и эту бедную суму,

И степь  от края и до края, и солнца свет, и ночи тьму.

И одинокую тропинку, по коей нищий я иду,

И в поле каждую былинку, и в небе каждую звезду!

О, если б мог всю жизнь смешать я, 

Всю душу вместе с вами слить.

О, если б мог в мои объятья я вас, враги, друзья и братья

И всю природу заключить!”

Подобное признание мы получаем и из уст одного из самых крупных русских писателей ХХ века Ивана Бунина:

И счастлив я печальною судьбой, и есть отрада сладкая в сознаньи,

Что я один в безмолвном созерцанье, что всем я чужд , но говорю – с Тобой.

Творческие формы диалога с Господом многообразны и имеют дальнюю историческую традицию. Не только современным творцам, но и творческим деятелям прошлого эта идея приходила в голову и помогала успешно творить, обретая себя в подобном диалоге. Об её эффективности можно судить по полученным результатам.
Главное, чего добиваются участники подобного диалога – получение ответов от Бога на поставленные ими вопросы. Очевидно, и Бог получает какой-то результат, иначе бы это не было диалогом!
 В «Золотое сечение» - базовая закономерность духовно-инновационного творчества:
Тексты, порожденные духовно-инновационным сознанием, всегда гармоничны. Особенностью этой гармонии является наличие в них «золотого сечения», такого соотношения частей сочинения, которое строится по числам Фаббиначи, то есть, всегда его  большая часть относится к меньшей, так как вся длина относится к большей части.
   «Золотое сечение стиха»:

Правило «золотого сечения» носит универсальный характер и требует, что важнейший для смысла произведения фрагмент попадал в его «золотое сечение», которое определяется как соотношение частей произведения, кратное соотношению: 0,38 к 0,62, где за единицу принимается или общая длина звучания произведения в музыке или поэзии, или высота изображения в фотографии или на картине, высота здания в архитектуре.

Как правило, в золотое сечение портрета попадают глаза, они находятся у нас на лице в «золотом сечении». Не случайно же говорят: «Глаза - зеркало души». 

Следовательно, можно вывести какая строка, для какой длины стиха будет находиться в «золотом сечении»

· для 8 строк - 5-я строка;

· для 12 -      8-я -;

· для 16 -      10-я -;

· для 20 -      13-я -;

· для 24 -      15-я -;

· для 28 -     17-я -;  и т.д.

·  Вторую колонку и представляют собой уже упоминавшиеся «Числа Фаббиначчи»

Поэты, как правило, стараются следовать этим цифрам, соблюдая закон «золотого сечения», чтобы добиться гармоничного звучания своих стихотворений не только с точки зрения формы, но и с точки зрения смысла, отдавая должное гармонии восприятия стиха слушателем или читателем в этих двух аспектах:

· формальном (гармония звучание стиха);

· смысловом (глубина содержательной стороны).

          Гениальные поэты всегда добиваются в своих произведениях подобного единства смысла и формальной стороны стиха. Понятно, что энергетическая сила стиха дополняется при этом  влиянием  его смысла на форму
           Г. ВЗАИМООТНОШЕНИЯ ЧЕЛОВЕКА И ПРИРОДЫ ПРИ ИННОВАЦИОННОМ СОЗНАНИИ:
Инновационное сознание меняет отношение человека к природе. Человек относится к ней не Царь природы и не как её раб, страшащийся её сил. Нет, он относится к ней как равный сотоварищ, сотворец, уважающий природу и стремящийся в любой ситуации найти с ней общий язык.

Принцип «диалога» работает и  в этой связи.  Познав требования и потребности природы, человек стремится обеспечить природе такую жизнь, чтобы ей
 было комфортно сосуществовать с человеком, находиться в коэволюции с ней.

Точно также, как со всеми носителями Разума человек вступает в «диалог», стремясь договориться и найти компромисс для взаимного удобного сосуществования, также и с природой человек ищет основные вехи для возможной коэволюции с ней.

Что значит «быть в коэволюции с природой»? Прежде всего, обеспечить ей статус наибольшего благоприятствования.  Для природы этот статус дают  природные и ландшафтные заповедники и заказники. 
Именно поэтому инновационно мыслящий человек будет стремится всеми силами увеличить на земле количество заповедных территорий, что потребует от него уменьшить уровень нагрузки на природу,  соответственно ограничивая уровень своего потребления её благ. 

Никакого удовлетворения растущих потребностей! Работает совсем другой принцип: «Мы не можем просить милостей у природы, напротив дать их ей сейчас – наша основанная задача!»
Аскетизм и ограничение потребления нужны будут духовно-инновационному сознанию еще и по причине необходимости ввести в строгие рамки  промышленную эксплуатацию природы. Это ограничение станет возможным, когда человечество поймет, насколько вредно для него увеличение уровня потребления. Естественно, что подобное ограничение будет тесно связано  с отказом от рыночных механизмов эксплуатации природы и развития рыночных методов хозяйствования. Возможно, они будут заменены на нечто подобное плановым методам развития, но на другом, по сравнению с советской властью, уровне. 
Во-первых, по медицинским соображениям.

Во-вторых, из-за любви к природе,

И в третьих, по причине  ограничения промышленного развития с целью заменить его на принципиально другой способ получения материальных ценностей.

И в четвертых, по причине  смены доминирования материального потребления на примат духовных ценностей.

Такие метаморфозы могут стать реальностью, если человек откажется от своей гордыне перед природой, поймет свое истинное место в дружбе с ней.
Об этом догадывались поэты, например, Ник.Заболоцкий:

«И боюсь я подумать, что где-то у края Вселенной

Я такой же слепец с опрокинутым в небо лицом.

Лишь во мраке души наблюдаю я вешние воды, 

Собеседую с ними лишь в горестном сердце моём».

Человек обретает возможность познать природу, лишь войдя  своей душой в резонанс   с «музыкой небесных сфер», какой пронизана природа.

Лучше всех об этом сказано  в Н.Заболоцкого:

И мир превращался в огромный , певучий источник величья,

И , песней его изумленный, хотел его тайну постичь я.

Для постижения этой тайны мало одного резонанса твоей души с музыкой природы, необходимо соблюдение ещё одного условия:

Откройся мысль, стань музыкою слово, ударь в сердца, чтоб мир торжествовал!

В творчестве поэту открывается мысль, если слово становится музыкой, а в магии  открывается параллельный мир, где «чудеса и леший бродит, русалка на ветвях сидит».
Только великие поэты и композиторы способны прикоснутся к этой музыке, так как, например, Бетховен у Н.Заболоцкого:
И яростным охвачен вдохновеньем, в оркестрах гроз и трепете громов,

Поднялся ты по облачным ступеням и прикоснулся к музыке миров

Каков механизм запуска поэтического (и одновременно) магического воздействия творца?

1. Активизация воображения.

2. Поиск небесных магических слов и нужных поэтических образов.

3. Гармонизация их в данном контексте ситуации.

4. Творческий процесс, включающий и другие аспекты творчества.
5. Обретение результата.  
         Как музыка есть особый резонанс  нот, звучащих в гармонии с музыкою небесных сфер, так и поэзия есть резонанс слов, звучащих в гармонии с «небесным складом поэтических образов».
Творец выступает в этой ситуации как проводник, как активатор этой связи, но только  его личным даром объяснить получающийся результат невозможно. С одинаковой силой работает и дар, и само произведение, и небесный эталон для резонанса.

          Между ними должна возникнуть особая гармония, открывающая новые пространства Акаши, не явленные до этого момента.
         Какова роль природы в этом состоянии гармонии?   Надо иметь в виду, что именно природа выступает мощным первоначальным толчком, чтобы резонанс возник и развился. Бытовая  жизнь подобного толчка, как правило, не дает, хотя нельзя  позабывать и о признании Ахматовой: «Когда вы знали, из какого сыра растут стихи, не ведая стыда!»


Единственный вопрос: какие стихи? Сомнительно, чтобы они обладали небесной харизмой, ибо для этого нужен другой источник, кроме «сора».
           Уже говорилось, что нотами небесной музыки являются звезды, тогда различные типы людей – носители земной музыки. Только надо её услышать, ведь в каждом человеке есть собственная мелодия .
Заболоцкий пишет:

Поистине мир и велик, и чудесен. Есть лица подобье ликующих песен.

Из этих, как солнце сияющих нот,  составлена песня небесных высот.

Тут с поэтом трудно согласиться. Нам ближе считать, что «песня небесных высот» составлена все-таки из музыки звезд, хотя отдельные представители земного мира могут вырываться и в Небеса, но как исключение, а не,  как правило. Именно земная музыка хранит их «лица необщее выражение».

                     Д  ПРАКТИКА ПРЕДСКАЗАНИЯ ЧЕЛОВЕЧЕСКИХ СУДЕБ В ПОЭЗИИ И В МАГИИ
       Практика предсказания судьбы – одно из наиболее распространенных в магии направлений. Вопреки тому, что материалистическая наука всячески высмеивала достоверность подобных предсказаний (к  этому присоединяется и современная Церковь, в отличие от средневековой), количество людей, заинтересованных узнать свою судьбу только растет.


Наиболее распространенными механизмами подобных предсказаний в магии являются астрология, нумерология, хиромантия, гадание на картах Таро. Кое-кто способен научиться толковать в предсказательном смысле  свои собственные сновидения, а кое-кто обращается к китайской «Книге Перемен», хотя гадательных книг в мире великое множество. Вспомним, хотя бы книги  Мартына Задеки из «Евгения Онегина».

Одним из самых знаменитых предсказателей будущего является Мишель Нострадамус. Однако его предсказания оправдываются лишь задним числом. Предсказывать по сути дела  он не умеет, потому что его предсказания  (катрены) специально написаны таким метафорическим языком, что понять, когда и какое  событие произойдет в будущем совершенно невозможно. А вот если оно уже произошло, то подогнать его под соответствующий катрен Нострадамуса довольно легко.


Поэзия также не обошла эту сферу человеческой деятельности стороной. Если есть потребность, будет и исполнение. 
Пророческий дар поэзии давно отмечен в многочисленных источниках. Пророками являлись Пушкин, Лермонтов, Тютчев, и, как ни странно, советские поэты, например Павел Коган.

              В его стихах таких пророчеств не счесть:

«Когда-нибудь в пятидесятых художники от мук сопреют,

Пока они изобразят их, погибших возле речки Шпрее», - 

Это сказано о мальчиках его поколения, но сказано в 1939 году!

В одном их своих еще более ранних стихов он говорит о «войне сорок пятого года».  В  стихах он предсказал с точностью до года и свою собственную смерть:

Мы – лобастые мальчики невиданной революции,

В десять лет – мечтатели, в четырнадцать – поэты и урки,

В двадцать пять внесенные в смертные реляции.

             Именно столько ему и было, когда он погиб на этой войне.

Конечно, не все предсказания поэтов сбываются. У того же Павла Когана есть строчки: 

А за нами годы наши босые, 

И стихи наши, и юность, и январские рассветы,

А земля  за нами, а поля  за нами – Россия, 

И, наверно, «земшарная республика Советов».

Россия за ними действительно была, а вот «земшарной республики Советов» пока не просматривается, хотя, кто знает?

                В двадцатые годы задолго до испытания атомной бомбы над Хиросимой и Нагасаки Андрей Белый обронит строчку:

                   «Мир рвался в опытах Кюри атомной вспыхнувшею бомбой».

Не менее удивительным выглядит и поэтическое предвидение Михаила Лермонтова:

            Настанет год , России черный год, когда царей корона упадет;

            Забудет чернь к ним прежнюю любовь, и пища многих будет смерть и кровь;

            Когда детей, когда невинных жен низвергнутый не защити закон;

            Когда чума от смрадных, мертвых тел начнет бродить среди печальных сел,

           Чтобы платком из хижин вызывать, и станет глад сей  бедный край терзать,

           И зарево окрасит волны рек…

Стихотворение «Предсказание» написано  Лермонтовым за 90 лет до Октябрьской революции, но в нем уловлены многие ужасы Гражданской войны.

          Не менее удивительными выглядят предсказания глобальной экологической катастрофы, высказанные еще А.Пушкиным и Ф.Тютчевым:

       Например, локальная катастрофа в  «Страннике» Пушкина:

«О горе, горе нам! Вы, дети, ты – жена!» - сказал я, -ведайте: моя душа полна      
Тоской и ужасом, мучительное бремя тягчит меня. Идет, уж близко время:
Наш город пламени и ветрам обречен; он в угли и золу вдруг будет обращен;
И мы погибнем все , коль не успеем вскоре обресть убежище, а где? О горе, горе!»
Глобальная катастрофа предсказана в «Последнем  катаклизме» Ф.Тютчева:

   Когда пробьёт последний час природы, состав частей разрушится земных:

Все зримое опять покроют воды, и Божий лик изобразится в них.

Мы можем по-разному относиться к этим предсказаниям, но с теми, которые уже сбылись, не поспоришь, а с теми, которые еще только предстоят, - поживем – увидим!

Катастрофа, о которой говорит Тютчев, отодвинута, на наш взгляд, далеко вперед и не просматривается нами в перспективе веков, а вот признание Пушкина очень актуально. Именно в наши времена, многие жители современных городов находятся в подобной пушкинскому страннику панике.

Заключая этот раздел, можно сказать, что верить в предсказание судьбы или не верить – это наше личное дело. Абсолютное доверие судьбе не реалистично, ибо оно входит в противоречие  с данной нам от Бога способностью к СВОБОДЕ ВОЛИ». Человек по сути дела, всегда был и остаётся сам хозяином своей судьбы, иначе бы идея «греха» не имела никаких подпорок. Но интерес к познанию судьбы не иссякает, ибо познав какие-то её тенденции мы можем с большим правом предпринять усилия, чтобы эту судьбу изменить. 

7.                        Глава седьмая 
«Многополярная Вселенная (Поэтические и магические миры Вселенной)»:
        В этой главе мы касаемся наиболее сложных и скрытых от профанического  посвящения тайн Бытия, поэтому нам  дано их изобразить лишь на  собственном уровне посвященья.
         В этом нам поможет следующая матрица:
	НЕБЕСА
	ЧЕЛОВЕК
	ЧАКРЫ
	ТИПЫ ПОЭЗИИ
	СТИХИИ
	ТИПЫ МАГИИ
	ИНСТРУМЕНТЫ

МАГИИ

	Небо Серафимов
	ЖИЗНЕДУХ

	ИСТОЧНИК
	Духовная
Поэзия
	ДУХ
	Духовная
Магия
	Религиозные
Обряды

	Небо Херувимов
	САМОДУХ

	ЧЕЛО
	Поэзия
Самовыражения
	РАЗУМ
	Магия 

Волшебных
Книг
	Волшебные
Книги

	Небо Властей
	Ментальное 

Тело
	ГОРЛО
	Интеллектуаль-

ная Поэзия
	ВОДА
	Водная 
Магия
	Святая вода,
Водные растворы

Трав

	Небо Престолов
	Душевное 

Тело
	СЕРЕДКА
	Любовная

Лирика
	ДЕРЕВО
	Древесная 

магия
	Древесные

Талисманы,

Растения

	Небо Господств
	Астральное

Тело
	ЖИВОТ
	Героическая 
Поэзия
	МЕТАЛЛ
	Магия

 Металлических

Талисманов


	Шпаги, Кинжалы,

Металлы

	Небо Начал
	Эфирное

Тело
	ЗАРОД
	Сексуальная

Поэзия
	ОГОНЬ
	Огненная 

магия
	 Свечи,

Огонь

	Небо Сил
	Физическое

Тело
	КОРЕНЬ
	Патриотическая

лирика
	ЗЕМЛЯ
	Земная

Магия
	Камни, 

Минералы,

Глины. 


       Указанная периодичность Небес представляет собой специфические «ангельские миры» находящиеся на Небе. Считается, что для успешной магии необходимо получить поддержку демонов, но это не совсем правильно. Демоны – наиболее слабая  иерархия небесных сил. К ним обращаются только плохие маги. Большей властью обладает тот маг, который будет обращаться к соответствующему «ангельскому миру»,  более  подходящему  по  специфике магического действа.           
       Почти то же самое происходит и в творческом процессе. Осознанно или неосознанно каждый творец, в зависимости от жанра своего творчества обращается на тот или иной уровень Небес, чтобы именно от него получить необходимую в данном случае поддержку.

          При этом осознанно или неосознанно в нем происходит активизация той или иной чакры, помогающей ему сотворить желаемое.

           В этом ему помогает, медитационная практика, способная  активизировать ту или иную чакру, чтобы успешнее справиться с творческим заданием.
           Конечно, указанная фрагментация духовной Вселенной  по семи разрядам представляет собой временное допущение. На деле структура Вселенной много сложнее, но для нашего повествования  и указанная  вполне сгодится. Единственно, надо только помнить, что эта фрагментация условна, а Вселенная на деле целостна и гармонична.
          Эффективную технологию медитаций  представляет,  нам,  к примеру, православный  исихазм: постоянное чтение православных молитв, например, Иисусовой молитвы. При этом адепт входит в просветленное состояние, приближающее его к тому типу Небес, который в данный момент ему особенно необходим.

              В духовной Вселенной нет ничего случайного, в ней все взаимоувязано, все влияет друг на друга. Свидетельством подобной взаимосвязи служит, например, представленная матрица,  дающая впечатление о взаимосвязях Небес, Человека, его чакр, духовных стихий, поэтического творчества и магии.

            Каждое небо имеет своё собственное Информационное поле, которое подпитывает информацией поэта или мага, если они находят канал обращения. Но информационное поле только часть Единой структуры этого типа Неба.  По сути дела, они представляют собой параллельные миры, которые могут существовать автономно и не пересекаться, ибо обеспечивают тем самым безопасность и стабильность всей Вселенной.
        Но что-то делает эту Вселенную Единым Пространством. Таких механизмов три:

Во-первых, Высший Разум Вселенной  или Бог;

Во-вторых, диалог между параллельными мирами, осуществляемый магами и творцами;

В третьих,   подобие Макромира  Микромиру.
         Таким образом, духовная Вселенная одновременно отвечает нескольким критериям стабильности:

- она многополярна и фрагментирована в своих параллельных мирах;

- она Едина по существу.

Кому же  и как открывается канал в параллельные миры?
 - обращением к высшим мистическим аспектам мировых религия (Исихазм, Каббала, Суфизм и др.);

- входом в состояние «измененного сознания»;

- получением творческого экстаза;

- магической практикой.

          Во всех случаях вхождение в параллельные миры требует не только тяжкого труда, но и определенного уровня «духовного подогрева», в противном случае «дверь» не открывается.
           Мировая поэзия не могла пройти мимо этой взаимосвязи всего со всем. Я у же не говорю о известном положении Гермеса Трисмегиста: «Что наверху, то и внизу!» Есть еще одно эффективное доказательство подобного единства: эффективность методологического принципа  а н  а л о г и и .

Во всех спорных случаях мы ищем работающие аналогии для доказательства своих утверждений. Мы опираемся при этом на глубокое убеждение, что если в одном случае правило работает, оно по аналогии сработает и в другой ситуации.
          По сути дела любая метафора основывается на подобных аналогиях и помогает нам выстраивать не только магический, но и поэтический текст.

             Используя аналогию между живописью и поэзией, Ник. Заболоцкий создает стихотворение «Портрет»:

Любите живопись, поэты! Лишь ей, единственной дано

Души изменчивой приметы переносить на полотно.

Ты помнишь, как из тьмы былого, едва закутана в атлас,

С портрета Рокотова снова смотрела Струйская на нас?

Её глаза – как два тумана, полуулыбка, полуплач,

Её глаза – как два обмана, покрытых мглою неудач.

Соединенье двух загадок, полувосторг, полуиспуг,

Безумной нежности припадок, предвосхищенье смертных мук.

Когда потемки наступают,  и приближается гроза,

Со дна души моей мерцают её прекрасные глаза.

Конечно, не одна живопись способна «души изменчивой приметы» запечатлевать в искусстве, поэзия то же на что-то способна. Аналогия между ними в этом стихотворении глубоко скрыта: описание удивительной картины Рокотова скрывает прекрасное стихотворение Заболоцкого. Однако это типичный пример единства содержания и формы, к которому мы еще вернемся.
И живописи и поэзии было дано передать основное в этом портрете - переходное состояние души, запечатлеть то, что по силам казалось бы, музыке, - нюансы изменений.

Кроме метода аналогии еще одним аргументом в пользу единства Макро и Микромира является  механизм д и а л о г а, который прослеживается во всех аспектах Бытия. Если бы мир был разделен на автономные и не сообщающиеся миры, подобный диалог не был бы возможен. Успешный диалог дает возможность обнаружить нам, что в нас много больше общего, чем мы предполагаем. На каком-то высшем мистическом  уровне все религии сливаются в одном богословском  общем для всех умонастроении, которое  нашло отражение в их высших формах: Суфизме (Ислам), Каббале (Иудаизм), Исихазме (Христианство) и т.д.

 А  как же поэзия? Вот  известное стихотворение Ник. Заболоцкого: «Сквозь волшебный прибор Левенгука»:

Сквозь волшебный прибор Левенгука на поверхности капли воды

Обнаружила наша наука удивительной жизни следы.

Государство смертей и рождений, нескончаемой цепи звено, -

В этом мире чудесных творений сколь ничтожно и мелко оно!

Но для бездн, где летят метеоры, ни большого,  ни малого нет.
И равно беспредельны просторы для микробов, людей и планет.

В результате их общих усилий зажигается пламя Плеяд,

И кометы летят быстрокрылей, и быстрее созвездья летят.

И в углу невысокой вселенной под стеклом кабинетной трубы 

Тот же самый поток неизменный движет тайная воля судьбы.

Там я звездное чую дыханье, слышу речь органических масс,

И стремительный шум созиданья, столь знакомый любому из нас.

          Единство макромира и микро мира уловлено учеными во многих случаях, поэтому стало уже научной истиной. Да и не только научной, но и богословской: в Библии также Бог создаёт человека «по своему образу и подобию».
          Одна из главных идей нашего сообщения способность к диалогу у магических и творческих сообществ, а, следовательно, и их известное подобие. По крайней мере, по эффекту воздействия. Принцип  п о д о б и я  - универсальный принцип нашего материального и духовного Бытия. Не будь во Вселенной эффективного  подобия  различных  систем, она быть очень быстро развалилась, а так оказалась крепкой почти на 40 миллиардов лет, хотя эта цифра носит, безусловно, относительный характер.  Относительно, скажем, скорости света. Есть мнение, что она не постоянна и в течение хода развития Вселенной не раз меняет  свои параметры. Соответственно меняется и  время, сейчас к ней прочно привязанное. Если эта скорость росла, как подразумевают ученые, то наша Вселенная много моложе, чем считалось ранее.
          8. Глава восьмая «Диалектика противоположных начал»:
          Любая стационарная система для своей стабильности должна состоять из двух противоположных полюсов: положительного и отрицательного. Между ними  устанавливается некое единство, которое нас в данный момент очень интересует.
            Рассмотрим несколько вариантов единства  таких разнонаправленных полюсов:
- Добро и зло;

- Свет и тьма;

- Жизнь и смерть;

- Любовь и ненависть;

- Дух и тело;

- Слово и дело;

- Сущность и её  внешность (содержание и форма).
                                                  А.  Добро и зло:
    Единство Добра и зла  один из важнейших постулатов живой нравственной системы. Там, где это единство отрицается, создается некая фундаменталистская установка, приводящая в итоге только к усилению зла.
      Речь при этом идет не о реализме, а о самом механизме  выживания Добра в мире. Зло порою бывает более продуктивно для спасения Добра, нежели само Добро.

        Можно было бы привести массу примеров реализации этого тезиса в истории, но повернемся лицом к одному, весьма фундаментальному и ожидающему нас. Речь идет о предстоящей глобальной экологической катастрофе.
         Духовно неразвитые люди не устают повторять загадку, на которую не знают ответа: «Если Бог такой добрый, то почему Он допускает столько зла в мире?»

         Ответ очень прост: он в эффективности единства Добра и зла. Они являются системой, зло помогает восстановлению Добра, а  перебор Добра легко может превратиться в очередное  зло.

         Предстоящий экокатаклизм принесет массу зла людям, но он является единственным и весьма  эффективным средством восстановления духовности в мире, ибо человечество погрязло во зле и, чтобы его встряхнуть необходимо равноценный по силе инструмент воздействия. Таким инструментом и станет экокатастрофа.

          Эту способность проникновения Добра во зло и зла в Добро прежде всего заметила поэзия и отразила в своих произведениях.

     Диалектика Добра и зла нашла отражение и в русских пословицах:

-  «Гневаться – дело человеческое, а зло помнить – дьявольское»;

- «Зло за зло не воздавай!»

- «Не всяк злодей, кто часом лих»;

- «На ласковое слово не кидайся, а на грубое – не гневайся»;

- «Несчастному милость творить – говорить с Богом»;

- «Доброе деяние – благо»;

- «Худого худым – не исправишь»;

- «Бодливой корове Бог рога не даёт»;

                                              Б.   Свет и тьма:

          Есть большая разница между физическими Светом и тьмой и духовными их аналогами. Если равновесие Света и тьмы  на физическом уровне – это сумерки, то духовные сумерки –  всегда предвестье ближайшей победы тьмы.
          Реальная диалектика  Света и тьмы опирается на принцип «золотого сечения», о котором уже шла речь.  Система не становится бесовской, если Свет занимает в ней по правилу «золотого сечения»  62%  пространства.  
            Духовная диалектика Света и тьмы сложна. Вот, как она дана у А.А. Ахматовой:
Все расхищено, предано, продано, черной смерти мелькало крыло.

Всё голодной тоскою изглодано, отчего же нам стало светло?

Днем дыханьями веет вишневыми небывалый под городом лес,

Ночью блещет созвездьями новыми глубь прозрачных июльских небес, -

И так близко подходит чудесное  к  развалившимся грязным домам…

Никому, никому не известное, но от века желанное нам.

          Истолковать это стихотворение не просто. Почему средь тьмы появляется луч надежды, несущий свет? - Очевидно, в сознании поэтессы возник какой-то образ, который укрепил её уверенность среди всеобщей разрухи  в завтрашнем дне,  и она навсегда осталась со своим народом, «там, где мой народ  к несчастью был».

                                                В. Жизнь и смерть:
 Диалектика Жизни и смерти проста. Её очень точно выразил в свое время А.С.Пушкин:
Брожу ли я вдоль улиц шумных, вхожу ли в многолюдный храм,

Сижу ль средь юношей безумных, я предаюсь моим мечтам.

Я говорю: промчатся годы, и сколько б здесь ни видно нас,

Мы все сойдем под вечны своды, - и чей-нибудь уж близок час.

Гляжу ль  на дуб уединенный, , я мыслю: патриарх лесов

Переживет мой век забвенный, как пережил он век отцов.
Младенца ль милого ласкаю, уже я думаю: прости!

Тебе я место уступаю: мне время тлеть, тебе цвести….

        С привычными  для себя мудростью  и мужеством поэт смело смотрит в лицо смерти, понимая  её неизбежность и таинство. Не поэтому ли он так тщательно подготовил и свою собственную смерть, сделав её не волей  случая, а  торжеством своего замысла? Устойчивость диалектике Жизни и Смерти в пушкинском случае придало Бессмертие его имени, которое он заслужил у потомков. 
         Народная диалектика смерти нашла отражение в ряде отечественных пословиц:

- «Умереть сегодня – страшно, а когда-нибудь – ничего»;

- «Жить плохо, а умирать и того горше»;

- «В рай просятся, а сами в ад лезут»;
-  «Час от часу, а к смерти ближе»;

- «Жить надейся, а умирать – готовься!»

- «Перед смертью не слукавишь, от неё не посторонишься!»

- «Родится человек на смерть, а умрет – на живот»;
- «Жизнь даёт один Бог, а отнимают всякие гады»;

- «Смерти бояться, на свете не жить»;

- «Бойся жить, а умирать не бойся. Жить страшнее, чем умереть»;

- «На Небо крыл нет, а в землю путь близок»;

- «Сколько ни живи, а умирать надо!»
                                           Г. Любовь и ненависть:

  Система, построенная на ненависти, долго не живет, она изнутри съедает саму себя. Золотым сечением между любовью и ненавистью будет, очевидно, страх. Приобщение людей к Богу началось со страха перед ним, но страх – состояние промежуточное, система должна проверить свою стабильность во всех своих доминантах. Поэтому нынешние наши отношения с Богом строятся на Любви.
 Любовь обладает большим потенциалом Бытия. Любовь хранят более мощные силы, чем те, которые хранят ненависть.  
           Бессмертные стихи о любви написал Александр Сергеевич Пушкин:
Я вас любил: любовь еще, быть может, в душе моей угасла не совсем;

Но пусть она вас больше не тревожит; я не хочу печалить вас ничем.

Я вас любил безмолвно, безнадежно, то робостью, то  ревностью томим,
Я вас любил так искренно и нежно, как дай вам Бог любимой быть другим.

            Пушкину удалось схватить главное качество подлинной  любви – бескорыстие. Его любовь столь велика, что он не возражает, чтобы она была любима другим. Я уже не говорю о других параметрах этой любви: искренности, нежности, безнадежности, робости, а иногда и ревности, которая в итоге меняется на «дай вам Бог любимой быть другим!»
             Если проанализировать мировую поэзию, то бросается в глаза огромное количество стихов о большой любви и малое – о  большой ненависти. Ненависть, очевидно, требовала другого – не поэтического языка для своего выражения.
             НО если подойти с системной точки зрения, то система: «Любовь – Страх – Ненависть» не  может быть устойчивой системой, ибо  и «страх» и «ненависть» - внутренне неустойчивы и не способствуют стабильности эмоционального мира любого человека.

Вместе с тем, они постоянно имеют место в социальном мире. Что стабилизирует их? – на наш взгляд, - бездуховное Бытие, переполняющее этот мир и гасящее, но не способное до конца погасить Любовь, и успешно провоцирующее   ненависть.

                                                Д.  Дух и тело:
        Реальная структура биполярной системы всегда троична, мы уже кое-что об этом сказали. Но наиболее наглядно это видно в структуре системы – ЧЕЛОВЕК. Она троична: Дух, Тело, Душа.

        Дух отвечает за связь человека с высшими силами мира, тело – за адаптацию к земле, душа – за  эмоциональное состояние, способное реагировать и на материальные и на духовные факторы.
         Чем тело принципиально отличается от души? - Оно не может летать, как душа, например, во время сна. Но чем душа отличается от духа?     Душа более привязана к земле, более к ней адаптирована, даже после смерти она не может забыть о земном: об оставшихся родственниках и других объектах любви, пребывающих пока на  земле.

Дух не районирован вблизи нашей планеты, его пристанище – вся Вселенная. Душа – единство энергетической и полевой субстанции, дух  имеет  чисто полевую структуру. Дух дан нам от Бога и несет в себе его основные параметры.
        Впервые внимание на их отличие в мировой поэзии обратил внимание Николай Степанович Гумилев в стихотворении «Душа и тело»:
                                       - 1-

   Над городом плывет ночная тишь,


И каждый шорох делается глуше...


А ты, душа, ты все-таки молчишь.


Помилуй, Боже, мраморные души!



И отвечала мне душа моя,



Как будто арфы дальние пропели:



“Зачем открыла я для бытия



Глаза в презренном человечьем теле?



Безумная, я бросила мой дом,



К иному устремясь великолепью,



Но шар земной мне сделался ядром,



К какому каторжник прикован цепью.




Ах, я возненавидела любовь,




Болезнь, которой все у вас подвластны,




Которая туманит вновь и вновь




Мир, мне чужой, но стройный и прекрасный.



И, если что еще меня роднит



С былым, мерцающим в планетном хоре,



То это горе, мой надежный щит,



Холодное, презрительное горе.

                                            2.



Закат из золотого стал,  как медь,



Покрылись облака зеленой ржою,



И телу я сказал тогда: “Ответь



На все, провозглашенное душою!”




И тело мне ответило мое,




Простое тело, но с горячей кровью:




“Не знаю я, что значит - “Бытие”,




Хотя я знаю, что зовут Любовью.



Люблю в соленой плескаться волне,



Прислушиваться к крикам ястребиным,



Люблю на необъезженном коне



Нестись по лугу, пахнущему тмином.




И женщину люблю. Когда глаза




Ее потупленные я целую,




Я пьяно, будто близится гроза,




Иль будто пью я воду ключевую.



Но я  за все, что взяло и хочу,



За все печали радости и бредни,



Как подобает мужу, заплачу



Непоправимой гибелью последней.

                                     3.



Когда же слово Бога с высоты



Большой Медведицею заблестело



С вопросом -  кто же вопрошатель ты?

-

Душа предстала предо мной и тело.




На них я взоры медленно вознес




И милостиво дерзостным ответил:




“ Скажите мне, ужель разумен пес,




Который воет, если месяц светел?



Ужели вам допрашивать меня,



Меня, кому  единое мгновенье -



Весь срок от Первого земного дня



До огненного Светопреставленья?




Меня, кто, словно древо Игдразиль,




Пророс главою семью семь вселенных,




И для очей которого , как пыль,



Поля земные и поля блаженных?



Я тот, кто спит, и кроет глубина



Его невыразимое прозванье.



А вы, вы - только слабый отсвет сна,



Бегущего на дне его сознанья.

Возможно, с духовной точки зрения не все в этом стихотворении бесспорно, но оно даёт многие, в том числе, и не вполне очевидные ответы на скрытые проблемы взаимоотношений души и тела. По крайней мере, троичная структура самого стиха далеко как не случайна. 
                                                   Е.  Слово и дело:
       Слово – духовный аналог дела, их взаимосвязь в реальности составляет сущность Бытия. Одно без другого существовать не может. Другой вопрос, что их связь никогда не была незыблемой, как скала, а на протяжении веков носила  подвижный характер.

         Когда Адам в Раю давал словесные названия животным и растениям, он  выбирал слова так, чтобы они работали на высокоморальные дела и не могли служить греху.  Изменив собственной Божественной сущности, Человек привнес оттенок греховности и во весь духовный мир, который он забрал с собой из Рая.

            Духовное слово имело совсем другую силу, по  сравнению с десакрализированным, грешным словом, которым мы сейчас вынуждены пользоваться.  Оно было магическим и было способно совершать действия, которые подвластны сейчас только магии. Очень четко по этому поводу высказался тот же, уже цитированный  Гумилев в стихотворении «Слово»:
Мы ему поставили пределом скудные пределы естества.

И, как пчелы в улье опустелом,  дурно пахнут  мертвые слова.

              Наподобие известного телеведущего,  мы могли бы сказать: каковы дела, таковы и  слова, которыми о них рассказывается.
              Из русских пословиц мы приведем одну, наиболее уместную в данной ситуации:
«Житейское дело делай, а  про смерть помни!»
              Надо  всегда помнить обо  всем  раскладе слов, как говорили раньше: «от Бога до порога».

Но что балансирует «Слово» и «Дело», делая их устоявшимся Целым? На наш взгляд, - намерение, духовная интенция Личности, способная превратить Слово в Дело.
                                Ж. Сущность и внешность (содержание и форма):
 Диалектика сущности и внешней формы, которая её  в плоть облекает, не так проста, хотя бы,  потому что слишком она сильно выставляет вперед свою биполярность, а троичный характер прячет.

 Попробуйте, читатель,  самостоятельно  ответить на вопрос, а что между ними? Поскольку мы рассуждаем сейчас на философском уровне надо искать какую-то философскую категорию, которая могла бы выполнить подобную буферную и стабилизирующую роль. роль.
Сущностью любого явления является его внутренний потенциал, некий комплекс функциональных проявлений этой сущности, характерный для её содержания.  Можем ли мы утверждать о наличии положительной сущности и отрицательной формы, характерной для данного явления? Скорей всего так сказать нельзя, поэтому идея троичности данному типу представления явления не органична. 

 А что органично? - Гармония содержания и формы, точнее, сам процесс их претворения одно в другое. Единственная буферная категория в данном случае – это  гармония внешнего представления сущности в адекватной только для неё самой  форме.
Но что обеспечивает эту гармонию содержания и формы? На наш взгляд, этим стабилизатором является мыслящий и творческий Разум на разных уровнях: от Человека до Бога. 
Какой поэтический пример можно было бы подобрать для иллюстрации этой мысли?

Унылая пора, очей очарованье! Приятна мне твоя прощальная краса.

Люблю я пышное природы увяданье, в багрец и золото одетые леса.

В их сенях ветра шум и свежее дыханье, и мглой волнистою покрыты небеса,

И редкий солнца луч и первые морозы, и отдаленные седой зимы угрозы…

Гармония этих стихов не может быть рационально объяснена: ну, подумаешь, - шестистопный ямб, использование полярных понятий, чтобы показать неустойчивость этого буферного между зимой и осенью времени, аллитерации с ударением на букву «р», столь мощно звучащие в произношении, - вроде, ничего особенного. Но гармония,  несомненно, присутствует, ведь мы все попадаем под её очарованье. Кто виноват? - конечно, Пушкин!
Может быть,  его тайна в том, что им  найдена «буферная» гармония для изображения «буферного» времени? Но не стоит забывать, что  не  все тайны надо  разгадывать!
Какой еще пример можно привести? Вспомним цитированное нами стихотворение Заболоцкого о портрете Струйской кисти Рокотова.  Живописной красоте портрета поэтом найдена адекватная  поэтическая форма: «Любите живопись, поэты!» 

                                 ЗАКЛЮЧЕНИЕ:

Подводя некоторые итоги, можно сказать, что творчество – это такое же чудо, как и магия. Так же, как и магия,  без Небесной поддержки оно  невозможно. Хотя, в отличие от магии, оно пользуется в основном поддержкой светлых сил.

Поэзия на раннем своем этапе развития отделилась от магии, ибо барды специализировались в своей поэтической  работе и предоставили магам заниматься своим делом. Но, отделившись, поэзия  сохранила магизм как инструмент воздействия своей чарующей власти.

Трудно сказать, пошла ли поэзия дальше магии в своей способности получать информацию с Того света, но это была уже новая, отличная от чисто магической, информация.

Поэтому  поэты и маги  нашли способы  сосуществования, не мешая друг другу. 

Тринитарная логика бытия  поэзии и магии, вошла важной частью во все нюансы существования  человечества. Добро и зло, Мудрость и невежество, Свет и тьма обрели в человеческой истории не только своих полярных носителей, но и нашли огромную поддержку в самом человечестве, которое научилось сосуществовать  с ними, претворяя их экстремальные проявления   в гармонию. 

Что стабилизирует взаимодополнительность  Неба и Земли? – Человечество, гасящее слишком яркие  всплески Света и растворяющее в своем теле любые  явления тьмы. Именно поэтому его надо было Богу сотворить и претворить в реальность, иначе вся система осталась бы несовершенной.

Человечество имеет огромный многофункциональный потенциал, как многофункционален и весь Космос с его «многочисленными обителями».

Опираясь на божественный принцип «Золотой середины»,  творческие люди  выявили самую сущность  гармонии в этом мире и её функциональное предназначение. Именно её обретение  есть главная задача людей в этом мире, ибо ни животным, ни растениям, ни камням обрести  её в одиночку или скопом не дано.
Без гармонизации Бытия наш мир давно бы уже сорвался в пропасть, как он ни раз уже срывался, как только отходил не только гармонических принципов устройства жизни, но, прежде всего, – от нравственных принципов, заложенных в нашем мире Богом.

Творцы и духовные люди спасают его, хотя это и не всегда продуктивно получается.  По нашему глубокому убеждению, мир находится накануне величайшей экологической катастрофы, которая стала неизбежной по причине отпадения большинства людей от заветов Бога.
Смысл её не столько в массовой гибели какой-то части человечества, а в том, что благодаря этому уроку, оно способно будет одуматься и сойти с неправедного Пути, найдя иные принципы своего существования. Функционально катастрофа должна будет исполнить роль  Потопа, а люди с изменившимся сознанием – роль спасительного ковчега в предстоящей катастрофе.
Основная проблема даже не в гибели людей, а в необходимости адаптировать изменившийся мир к новым условиям существования, что будет способно осуществить только подлинно духовно-инновационное сознание, обретенное в ходе катастрофы.

Важной составной частью этого нового сознания явится и единство магического и творческого аспектов. Поэтому нам было так важно рассмотреть отдельные нюансы этого единства на примере поэтического и магического сознаний.
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ЛИТЕРАТУРНЫЕ ПРИЛОЖЕНИЯ:

         Приложение № 1:

 АВТОРСКИЙ ЦИКЛ СТИХОВ-МОЛИТВ

 №1                Моление 
Введи нас в благочестие, избавь нас от греха.

Пусть минет нас   «бесчестие»,  пройдет, как «чепуха».

Ты  полюби нас  «темными», мы просветлеем в миг.

Ведь радугой духовности российский полн тайник.

Молитвой  ненавязчивой судьбу нам сохрани,

К Тебе наш взгляд привязчивый силен здесь, как магнит.












30.01.

      №2                  «Молитва  об Единстве»

Позволь мне погрузиться в бездны сердца, о, мой Отец, о, мой Иисус Христос!

На Небо мне всегда открыта дверца, пускай до Духа все ж я не дорос!

Позволь мне вечно рядом быть с Тобою, Тебя любить, ценить и обожать!

Давно уже не «стражду пред судьбою», хоть миру удалось меня зажать.

О, мой Господь! Знай: я един с Тобою, а в сердце никаких расщелин нет!

Пусть многое я получаю с бою, но это не достоинство, поэт.

Любви Учитель, нас Ты  очаруешь, Ты нам  Премудрость вечную даёшь!

А  мне покой особенный даруешь, хотя «мои победы» стоят грош...

Они давно уж ничего не стоят, никто их не поймет, кроме Тебя.

Работать просто надо больше вдвое, лишь одного Тебя в Пути любя!











30.03.

№ 3.                  «Молитва »

О, Господи! Свободу дай расти  нам здесь, как  деревам, прекрасным и могучим.

Дай побороть мне разной «злобы кучи», чтоб зла напор уже немного стих!

О, Господи, мне помоги расти!

Расти сквозь этот «жизненный туман» и мрак моих «житейских ухищрений»...

Расти сквозь эти беды и обман, сознанье уведя от словопрений.

Дай только одолеть мне сей туман!

О, Господи, я так Тебя люблю, как никого в «прекрасном этом мире».

Не думаю давно я о квартире, и на врагов своих совсем не злюсь.

Тебя я только,  Господи, люблю!











30.03.

№ 4.

О, Господи! Я так Тебя люблю! Но, может быть, люблю не так, как надо?

Вот ночью я как раз, к примеру, сплю, а, может, мне скорей молиться надо!

О, Господи! Я так Тебя люблю, что даже есть моей Любви - критерий:

«От всех других отказываться блюд, Любовь - «единственное суеверье!»

О, Господи! Я так Тебя люблю, не разлюблю я никогда на Свете!

И пусть свидетельствует близкий люд: «Любовь единственно жива в поэте!»

О, Господи! Я так Тебя люблю, когда стихи Тебе я сочиняю.

Полночи я над ними здесь не сплю, пусть даже никого и не пленяю...    01.04.

№ 5. Молитва

О, Господи, представь же мне свободу всё делать, как хочу, во имя Бога!

Ты указал в пространстве мне дорогу,  и я ушел ... далеко от народа...

О, Господи, Твоя Любовь безмерна, Ты осчастливил мне Любовью душу!

Твой голос я готов веками слушать, меня освобождает он от скверны.

О, Господи, спаси нас и помилуй! Пройдя сквозь испытанья, мы не юны...

Пусть будет «море зла, пески и дюны», Ты придаёшь нам в испытаньях силу.

О, Господи, спаси нас и помилуй! Мы для Тебя сейчас на всё готовы!

Духовные подкинул Ты «обновы», уверенность вселяет  «образ милый». 













06.04.

№6.

Благодарю Тебя, Господь, за бедствия,  «за жизнь без правил».

Мне этот темп «ума прибавил», благодарю Тебя, Господь!

Нам только так и надо жить, иначе быстро «жир прибавим»,

Ну а людей ума избавим, коль «не поддерживать в них прыть».

Нам бедствия несут «резон», нас заставляют долго думать,

Как с нашей «очень малой суммой» приличий соблюсти «фасон»?
Хвалу я трудностям пою, ибо они одни способны

Заставить «думать» в неудобный момент «у смерти на краю».

Ты, Господи, нас сохрани, пусть даже в самых трудных бедах,

Ведь впереди - Твоя победа, Твоя нас охраняет нить.


11.04



№ 7.

                        Молитва

Научи меня любить, я исполнюсь Благодати...

Образ действия приятен, «как детей своих кормить».

Научи меня страдать, сострадая боли друга,

Чтоб явилась Благодать, благовейно и «упруго».

Научи меня смотреть пристально в Твои же очи,

Чтобы  «диалог» упрочен  был, хотя бы  наш   «на треть».

Научи меня внимать Духа каждому движенью,

Чтобы с должным я  почтеньем  мог   свою любовь  отдать...                                            

                                                                                                                     11.04.

 № 8.                              Молитва

Любовь и «тайны Духа» на Пути мне поощряй, пока имею силы!

Я знаю, как нам  далеко идти, какой финал последует красивый...

Я верую в «смиренный переход» и в «равновесье всех проблем духовных».

Прости, Господь,  мне мой «фальшивый ход», финал же, знаю, будет «безусловным!»

Мне надо много сделать, чтоб финал таким  и стал, я  каковым  желаю...

Дай, Господи, познать мне «идеал», коль Ты меня  на труд  благословляешь!

Я знаю, благодатный результат пока еще совсем не в нашей власти!

Судьба планеты все еще крута!  Господь, дай сил нам  одолеть «напасти!»

Дай. Боже, одолеть нам всем себя, все наши «слабости и аргументы»,

Чтобы в Грядущее мы двинулись, любя, и заслужили там аплодисменты!











12.04.

№ 9.

                        Молитва
           О, Господи, используй мой запас, чтоб я сумел Тебе в Пути отдаться!

Я - вечно Твой, без «всяческих прикрас», работать на Тебя готов стараться...

О, мой Христос, я лишь Тебе молюсь: спаси меня, дай  мне немного силы!

Люблю Тебя безмерно, ну и «плюс»: Твоей охраны сердце не забыло!

О, Господи, я предан лишь Тебе, Тебе молюсь, Тебя  лишь  призываю...

Я знаю, весь  «священный мой обет: отдать себя  Тебе прекрасным маем!











12.04.

№ 10.

О Боже,  «благодатные дары» - небесные Твои все «откровенья».

Мне помогают  одолеть сомненья и победить их в сердце «до поры»,

Спасибо, Господи, за эти все  дары»!

Любовь во мне сумеет  победить, сильней её защиты в мире нету!

Я за Тобой готов идти , по  Свету, небесную «нащупывая нить».

Дай в сердце лишь   Любви мне   победить! 

О, Боже мой, прости меня, прости во всех грехах, делах и помышленьях!

Я предавал Тебя  лишь на мгновенья, теперь   «запал в меня  духовный стих».

О, Боже, только Ты меня прости!

Иду я с покаянием к Тебе, во мне иной заботы больше нету!

Коль творчество даруется поэту, он до конца несет «Любви обет»,

И с покаянием идет к Тебе!»










15.04.

№ 11.




Молитва.

О, мой Христос! Согласен я страдать, чтобы Твою Любовь душой измерить!

Пускай она безбрежна, в равной мере мне окрыляет душу Благодать.

Тебе навстречу я сейчас иду, все снова ощущенья обостряю...

Свободен разум мой от «глупых дум»,  я лишь в Любовь, как в таинство, ныряю!

О, мой Христос! Прости меня, прости,  за то, что поздно я Тебе поверил!

Пусть в жизни ничего я не достиг, любовь свою своей бедою мерил...

О, мой Господь! Так я тебя люблю, что и слова найти уже не смею...

Ночами я совсем  не много сплю, а от Любви Твоей опять  немею!











22.04.

№ 12.                            Молитва 

О, Господи, так дай же мне Источник, чтоб мог я утолять всечасно жажду!

Душа моя с Тобой Единства жаждет и мост к Тебе построить хочет прочный.

О, Господи, возможность дай  любить и   ощущать душевные порывы,

Чтоб сам я мог тогда  не торопливо «Источники»  своим трудом добыть...

О, Господи, мне передай дары Твоей Любви , как будто « праздник - диво»,

Чтобы сумел  в душе не торопливо  сокровища  своей  Любви  открыть!














11.05.

№ 13                                   Молитва.

Авва, Отче! Я Тебя люблю, как бы время надо мной ни злилось!

Мне к  Добру  открой «небесный шлюз», прилечу я, только бы открылось!

Авва, Отче! Мы с Тобой вдвоём - Сила и Способность благо сделать!

Я «Добра  построил водоём» и Тебе его вручаю смело...

Авва, Отче! Сколько впереди добрых дел, которых нужно людям!

Пусть мне боль суставы бередит, все равно творить Добро мы будем!












11.05.

№ 14.

                    Молитва

Освободи нас, милый  Отче Наш! Прими нас всех опять в свои объятья!

Сними с нас наше вечное проклятье, Благослови нас снова, Отче Наш!

Готовимся мы, чтоб принять Любовь, готовимся мы, чтоб идти на битву...

И направляем мы к Тебе молитвы, и каемся перед Тобою вновь!

О, Отче Наш! Спаси нас и прости! Мы пред Тобою здесь, как на ладони!

Ты не останешься, я знаю, непреклонен, Тебя разжалобит, быть может, этот стих...












12.05.

№ 15.                            Молитва 

«Моя Любовь, Надежда, Вера! О, мой Христос, явись ко мне, явись!»

Какой бессмысленной была бы наша жизнь, когда бы Ты нам не служил примером...

Тебя  люблю душою всей, Господь! В моём признании  масса  Благодати!

Пускай призыв   пока   безрезультатен,  церковную я слушаю триодь...

О, Господи, приди и нас спаси! Мы без Тебя совсем  не существуем...

Мы, как птенцы здесь без гнезда, кукуем, - кроме Тебя и некого просить!














18.05.


№ 16.

                                                  Молитва

«Святая Мать»! Позвольте дать обет и Вам, и «Непорочному в Вас Сердцу»...

Я в Небеса нащупываю дверцу, к  Вам  пробираясь,  это не секрет!

О, Богородица! Я очень Вас люблю, Вы помогаете в делах мне непрестанно...

Ваш поцелуй, всегда такой желанный, коль у икон стою!

О, Божья Мать! Позвольте нам в тиши Вам поклоняться, Сердце Ваше славить!

Злу вопреки,  с  успехами  поздравить и свой поклон нижайший совершить!












19.05.


№ 17.

 Возлюбленный и праведный,  наш Отче! Благословенно Имя в Небесах!

 Соединят нас воедино чудеса, а праведность нам воссияет четче.

Достигнет до Небес наша хвала, оставит все сердца людские злоба.

Исправятся все   черные дела, едва появится вокруг нас   дух особый!

Исполню я обещанный завет и помолюсь Марии  в материнстве.

Прими  ж,  Эклезия, мой пламенный привет, пусть снова мир окажется в Единстве!













27.07.

№ 18.                                    МОЛИТВА

О, пламенный Отец, Прибежище моё! Пошли мне Свет и Истину Твою!

Обрей мне мысли Духа лезвиём, Тебе я гимны чистые пою...

Лишь приведи меня, где Ты живешь, и там сердечко навсегда оставь!

Пускай я мал, всего лишь , может, грош, Ты предо мной свою дорогу правь!

Тебя люблю и все готов отдать, готовь исполнить я любой обет!

Чтобы Твоя вселилась Благодать, блюду я ныне нравственный завет.

Помилуй же меня, ведь я в Пути, - неизмерима к нам Твоя Любовь!

Меня очисти, а грехи прости,  Тебе я  верен, как и прежде, вновь...

Но поддержи дух  в верности Тебе, себя в Твоё владенье отдаю.

Прими мой чистый  пламенный привет, Тебя за всё, за всё благодарю!












27.07.


№ 19.                        МОЛИТВА 

Я верую, Господь! Нас поддержи во славе!

Я верую, Господь, всем таинствам твоим!

Ты предан, знаю я,  российской вновь державе,

Поэтому Тебе готовлю снова гимн.

Я верую, Господь, в Твоё прямое Слово,

Вновь я Его ловлю на праведной Земле.

Я знаю, что оно - духовности основа,

Поможет нам  оно здесь свой   оставить след.

Прости меня,  прости и дай мне просветленье,

В Надежде и Любви своей  меня оставь!

Не потеряю и на йоту я стремленья
Постичь Тебя в Пути,  Ты мною только правь!












28.07.

  № 20.                           МОЛИТВА
Неси меня, Господь, в заоблачные дали, неси меня, Господь, неведомо куда...

Я знаю, что Любовь не многим в мире дали, но только ею  в нем  « мы строим города».

Неси меня, Господь, в обители святые, я принимаю их, не зная ни о чем.

Возможно, мне склонить там не удастся выю, а знания мои там будут ни при чем!

Неси меня , Господь, в далекие пределы, в космический эфир, где таинства Твои...

Мне многое в Пути еще потребно сделать и  «жажду Бога» надо  напоить.

Неси меня, Господь, в свои края и веси, чем дальше, тем сейчас благоприятней мне.

Пусть будет там река, болото, мелколесье,  в духовном я готов всегда  гореть   огне.












         2.08.

ПРИЛОЖЕНИЕ № 2

Беседы с Вечностью

1.Сегодня я итожу рубежи, оглядываю новые пределы.


Твои подходы принимаю жизнь, но многое надеюсь переделать.

   В поэзии я неизменно добр, ищу в любой букашке бесконечность,


С детьми не учиняю больше ор, а в малом часе открываю Вечность.


Я по восточному сегодня мудр, спокоен и природой очарован;


Как осень, начинаю новый тур исканий истины, прекрасной и суровой.


Хвала и слава добрым тайнам муз, хвала и слава мирному досугу


И тяжести моих семейных уз, зашедшему ко мне на ужин другу;


Хвала и слава всем, с кем я дружу, мне самому, коль я чего-то стою,


Когда, хотя и явственно дрожу, тревожу мира прежние  устои.


Хвала и слава новым рубежам, всему тому, с чем я к ним отправляюсь,


И, от чего стараясь убежать, иду осенними пустынными полями.










16.09.1979.

2. О, чудных размышлений гений, спаси у роковой черты!


Я пребываю в заблужденьях, в тисках душевной слепоты.


Ищу я памяти забвенья среди глухого забытья.


Как раньше жаждал дел творенья и интенсивность бытия.


Из Книги Мудрости открытой,  что мы сегодня почерпнем?


Ужели снова только сытость, объятость беспробудным сном?


Душа сейчас охотней дремлет, как лес, спокойствие храня,


Бездеятельность вновь приемлет, страшась духовного огня.


Его пожар у нас не любят, он “под контролем” должен быть.


А инновации “голубят”, когда нельзя иначе жить.


Пружину, вложенную в тело, спешу я снова осознать,


Познать край  собственных пределов, грядущего увидеть стать.


Ведь дух наш туп без размышленья, без философии утех.


Воспрянут прежние сомненья, вещизма вновь возникнет грех.


Как часто душу что-то манит, томит предчувствием новых дат,


Порой обыденность тиранит - моя всегдашняя беда!


Мечтаю снова майским садом пройти, где веет аромат,


Чтоб за моей спиною рядом расположился Духа сад.


Исполнен он глубоких мыслей и исцеленья старых ран,


А на ветвях плоды повисли: заветы Истины, Добра.


Там правит духом Озаренье, оттенков смыслов пестрота.


Я  там лишь нахожу спасенье, да вот судьба пока не та!       6.06.80.

3.Духа последней тайною вечно жива душа,


Верой необычайною смерти напор круша.


Веку не полагается ведать, что в нем творят.


Сны на субботу сбываются, только сбываются зря!


Молодость мысль тревожит, тихой надеждой дыша:


“Кто нам поможет, о Боже, правильный сделать шаг?”


Бог от беды нас укроет, Истиной одарит...


Замок Надежды я строю - только он вряд ли  хранит!








3.05.81.

4.Душа не страшится привычного срама,


А  снова своё нетерпение ценит.


Глухие её выставляются рамы,


Как будто у дома порою весенней.


Вот рифмы толпой надвигаются новой,


Ты полон досадой тревожного ритма.


Но манит реальность - всей жизни основа,


Как манит туристов в центр города Рима.


Я вновь погружаюсь в стихию свободы,


В простор поэтических вольностей слова,


Мне эти тревоги и сердца заботы


Важнее, чем поиск и пищи и крова.


Стараюсь я прах отряхнуть серых буден,


Взлетаю, как птица, парю в поднебесье...


Мне новый резон открывается в людях,


Иными являются дали и веси.


Стихия свободы, стихия простора,


Где вольному - воля, где небо бездонно,


Стремятся в душе поломать все заторы


И груза условность вычистить тонны.







10.05.81.

5.Поэт в России - больше, чем поэт,


В особенности, признан коль посмертно.


Политики же в массе, несомненно,


Бесследно исчезают в бездне лет.


Душа поэта между двух огней:


Сиюминутность держит верх иль Вечность?


Не потому ль так часто он беспечен,


Уверенный, что  творчество верней!


Поэты жили раньше сорок лет,


Теперь побольше жизни срок назначен.


В веках останется лишь тот, кому удача


За сорок бед найти один ответ!


Узнать природой отведенный срок


И к Мудрости ход обнаружить плавный,


Понять судьбы ударов смысл и прок,


В себе найти толк времени заглавный.


Поэт обязан обнаружить дар


Смешенья удовольствий с вдохновеньем,


Холодность головы, души пожар,


Терпенье глаз и сердца нетерпенье!


Поэт, возможно, потому поэт,


Что пребывает в Вечности и с нами.


Спрессованы в душе мильоны лет,


Живет он их трудом и чудесами.







16.09.81.

6.Есть Будущее в Настоящем!


Его преодолеть порог

            Бывает трудно и летящим,


А если нет  - ни крыл, ни ног?


Прогнозы дать уже сегодня -


Задача мудрым на века. 

            Поэзия была бы сводней,


Да воспарила  в облаках!


Прогноз мы часто составляем,


Да только не проводим в быт.

           Его романтики - не Рая


Вкус ныне хорошо забыт!


В Раю нам скучно, скучно, скучно,


И гложет сердце пустота. 


Жить без противоречий душно,


Несет развитие беда!


А если в Космос устремимся,


И  вырастет преград масштаб, 

            Тогда мы с мифами простимся:


“Венец творенья - я иль раб?”


Осталась лишь одна задача:


К войне стремленье победить.

           Её решенье будет значить,


Что ждет нас Вечность впереди!


Пойдут другие беды строем:


Кометы хвост, метеорит... 

           Мы Сферу Дайсона построим,


И обретет планета вид!

            Мужая в трудном одоленьи


Земных и межпланетных бед, 

            Я маюсь только сожаленьем,


Что проживу так мало  лет!

           Опасности не понимая,


Я к тайнам Космоса тянусь, 

            Уверен, что беда лихая


МИНУЕТ НАШУ ЗЕМЛЮ - РУСЬ!


Хоть трудности не разрешимы, 


Бедою не обделены, 

            Все ж против чести не грешим мы, 


И долгу совести верны!







16.02.82.

7. 
Спешу не растерять нежданной благодати,


Открывшей мне в злочастье положительный исход.


Хотя Добром и Злом мир равно вероятен,


Сейчас сулит беду планет по небу ход.


Но я пока живу в России - не на Марсе.


Тут сколько ни мечтай о царственной Лилит,


Не устоять никак в трагикомичном фарсе


Участие принять, карьеру что сулит.


Нам Счастье не дано, даны - Любовь и Сердце!


Им верен я теперь, познавши Жизни смысл.


В своей душе ищу я в область тайны дверцу,


Которую прикрыть спешит “благая мысль”.


Я пробую принять момент чудес тревожных,

Вновь в Доброте найти волшебный элексир.


Мечтаю обладать чудесный подорожной,


Чтоб Космосом владеть, как мной владеет  мир.


Дано нам пребывать в потемках быта властных,


Во Времени Большом ждать братьев по мечте.


Что сделано, - то есть! Дорога не напрасна,


Вселенная, к твоей мы рвемся красоте.


Свиданье без Добра с какой нужно мне  стати? -


Лишь для того, чтоб длить судьбы тревожный миг?


Отрину я момент дешевой благодати,


Пока свою Любовь не до конца постиг!







22.02.82.

8.
Борюсь за цельность Бытия и за свободу Человека!


Своей судьбой стреножу я напор агрессии от века.


С годами противостоять труднее тем поползновеньям.


Идет на приступ стрессов рать, дана нам  радость на мгновенья!


Все чаще в лес теперь бегу: уединенных далей остров


Рассеет бед тревожный гул и укрепит разбитый остов


Мечты, настоянной на днях,  в которых я был  очень счастлив,


К  друзьям и родичам участлив, задор не оставлял меня.


Не верю я, что глупым был, а счастье - отзвуком незнанья,


Что адекватно Мирозданью простое Равновесье сил!


Я четко вижу: чем трудней, тем ухищренья сердца дольше!


Решений нахожу я больше, пока дружу с бедой своей.


На самом острие атак я к тайнам духа прорываюсь,


Себя собой одолеваю и в Космос попадаю так!









16.06.82.
9
Как иллюзорен наш покой: нас может зло везде настигнуть


И так зажать, что трудно пикнуть, когда объят его тоской.


Как иллюзорен наш покой!


Но давиденты нам даёт России чахленькая местность.


Храня потенции и честность, блюдя достоинство своё,


И  давиденты нам даёт.


Земли привольное житьё, полей размах, лесов извечность


В нас пробуждают человечность, и вносит счастье в Бытиё


Земли привольное житьё.


Готов я вечно постигать России разные мотивы.


России  образ горделивый во мне чувств  пробуждает рать.


Готов их вечно постигать!


Иду наперекор судьбе, звезде России слепо верю,


И не считаюсь в должной мере с дыханьем века за собой.


Иду наперекор судьбе!


И, вопреки судьбы делам, преодолев её препоны,


Стереотипов сеть ученых рву в сердце с кровью пополам,


Пусть вопреки судьбы делам...



14.04.82г.
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1.  ПРЕАМБУЛА


Пороки отечественного художественного  мышления, основанные на сведении сферы творчества к серии культурных мероприятий или простой сумме технологических знаний, породили главные трудности выхода России из творческого кризиса, усугубленные кризисом духовным.


Простой пример: юноше, интересующемуся современными духовно-творческими  проблемами России, невозможно в обычной средней библиотеке найти соответствующую литературу, ибо система ее кодификации не предполагает наличие в разделе “литература в сфере культуры” духовной проблематики, ибо “творчество”   воспринимается пока как чисто художественная, а отнюдь не духовная проблема.


Естественно, что в разделе “религиозная литература” вы подраздела “духовное творчество” не найдете.  Стремление общества полноценно биологически выжить в условиях все увеличивающегося техногенного давления на природу и загрязнения среды обитания человека наталкивается в первую очередь на сопротивление его собственного сознания, потерявшего в ходе ХХ века подлинные духовно-творческие  ориентиры.


Речь идет о системном кризисе не одной, а трех важнейших систем выживания человечества:

· среды обитания, находящейся в экологическом кризисе;

· среды общения, пораженной кризисом духовным;

· творческой среды, зараженной масс-культурными процессами и  по этой причине все меньше обращающей внимания на духовный аспект своей деятельности


Системный резонанс этих трех важнейших кризисов человечества в России был усугублен перестройкой государственной системы управления, порвавшей с командно-директивными методами управления, но не освоившей демократических методов, ориентированных на “делегирование государственных полномочий” общественности и поддержку самоорганизации общественной активности населения в сфере  культуры.


  Автономная некоммерческая организация ЦЕНТР СОЦИОКУЛЬТУРНОЙ АНИМАЦИИ “Одухотворение” накопила определенный опыт в сфере духовно-инновационного образования и воспитания, реализованный в основном на примере работы с инвалидами. Речь идет об их приобщению к творчеству на основе  использования духовной поэзии, танцевального искусства, живописи и т.д.

    
Центр “Одухотворение” является объединением духовно-творческих людей, решивших посвятить себя воспитанию в  такой трудной сфере как работа с инвалидами. Одним из основных объединяющих качеств, характерных для специфики работы членов Центра “Одухотворение”, является упор не только на технологическую сторону освоения художественной профессии, но и на духовный аспект ее функционирования в культуре.



Опираясь на это новое качество отношения к творчеству, “Одухотворение”  сделало попытку сформировать концепцию инновационно-поэтического воспитания-образования (сокращенно -ИПВ), в основе которой лежат традиционные российские духовные ценности, в частности грандиозный опыт духовной проблематики в классической русской поэзии.

          
П.  ОСНОВНЫЕ ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ ИПВ:


Основной целью ИПВ является формирование инновационно-поэтического сознания у детей, юношества и взрослых в инвалидной среде путем их обучения поэтическому творчеству на основе духовных ценностей русского народа, выраженных в классической духовной поэзии, чтобы в конечном итоге  способствовать художественному преобразованию мира по законам духовной красоты. 


Задачи ИПВ имеют два основных вектора:

· способствовать воспитанию духовного сознания на основе Православия и его духовной красоты;

· использовать полученные творческие инновационно-поэтические возможности для спасения мира путем его духовно-творческого переустройства по законам этой красоты.


 Кроме того в ходе решения этих основных задач осуществляется духовно-художественное образование детей и юношества в инвалидной среде, их моральное воспитание, формируются навыки творческого поведения не только в природе, но и в обществе, раскрывается ключевая роль духовной поэзии в оздоровлении социальных и межличностных отношений, разрабатываются механизмы творческой деятельности личности и умения решать духовно-творческие задачи современности.

 111.ТРАДИЦИИ СЛОЖИВШЕЙСЯ СИСТЕМЫ ХУДОЖЕСТВЕНОГО  ВОСПИТАНИЯ


Сложившаяся система художественного образования-воспитания построена на освоении  чисто технологических аспектов творческого процесса, каждый в своей области, но в очень малой степени осознающей, что творчество - это разговор художника с Богом, что только через этот образ можно по настоящему глубоко и полноценно усвоить специфику творческой работы в такой стране, как  Россия.


Смысл русской культуры был всегда тесно увязан  с таким  творческим развитием, которое  было бы не просто созданием различного рода творческих продуктов, а духовным самосовершенствованием творца, освоением им дороги к Богу. Примером такого творческого подвига, безусловно, является биография и творчества Александра Пушкина, Федора Тютчева, Михаила Нестерова и многих других творческих работников России.      

При этом принципиально переосмысляется само понятие личного творческого потенциала (ЛТП) человека. Можно было дать такое определение ЛТП: “Это накопление личностью духовно-творческих запасов и выдача их по требованию жизни, включая:


- запасы добра, честности, порядочности;


- справедливости, социального мужества;


- нежности, любви, признательности;


- истины, информированности, культуры;


- красоты, художественного чутья, меры и такта.

Здесь на первый план выходит не столько создание творческих произведений, а их качество, способность аккумулировать духовные аспекты нашей жизни.
Именно поэтому в предлагаемой системе инновационно-творческого воспитания выходит на первый план духовный, а не чисто технологический  или художественные аспекты творческого образования.


1У. СТРУКТУРА И ПРИНЦИПЫ ИННОВАЦИОННО-ПОЭТИЧЕСКОГО  

                                                 ВОПИТАНИЯ


Структуру ИПВ создает два главнейших аспекта:

- методы и направления развития ЛТП каждого участника системы;

- использование “духовной поэзии” как важнейшего средства ИПВ.


Остановимся на каждом из них подробнее.



“Методы, средства  и направления развития ЛТП:

                      А. МЕТОДЫ РАЗВИТИЯ ЛТП:

1. Развитие нравственного чутья, сочувствия и отзывчивости, а конечном итоге - Любви в религиозном смысле этого слова.


“Нам не дано предугадать, как наше слово отзовется,

           Но нам сочувствие дается, как нам дается Благодать” (Ф.Тютчев)

2. Повышение социальной активности, мужества, включенности в социальный аспект служения творца.

       “Поэтом можешь ты не быть, а гражданином быть обязан” (Н.Некрасов)

3. Развитие творческой информированности, знание культуры и истории России.


 Как говаривал Александр Сергеевич Пушкин: ”Уважение к памяти предков есть первая сторона культурного человека”.

4. Развитие способности к самовыражению и творчеству.

   В духовно-инновационном смысле “творить - значит побеждать смерть!”

                    Б.СРЕДСТВА РАЗВИТИЯ ЛТП:

1. Самовоспитание как преодоление в себе “самости”, то есть развитие

 - вместо “самоуверенности” -  смирения;

- вместо “самоутверждения” - самоотдачи;

- вместо “самодовольства” - самовыражение.

2. Постоянное преодоление трудностей жизни, горя, реудач без падения в отчаяние.


Надо постоянно помнить, что успех “приходит только на исходе сил”, а у “неудачников не бывает подъемов”.

3. Воспитание ответственности и осмотрительности даже наедине с собой. 

     Нельзя забывать, что “Бога обмануть невозможно!”

4. Преодоление искушений славой, властью и богатством. На этот предмет имеется известная русская пословица: “Пройти сквозь огонь (власть), воду (богатство) и  медные трубы (славу).”

4. При исправление социальных  недостатков, надо начинать с себя.

 Марк Аврелий сказал: “Человек возмущается злом, исходящим извне - тем, что устранить он не может, а не борется с собственным злом, хотя это вполне в его власти!” Правило исправления: “Определите худшее из своих качеств и каждый день изживайте его понемногу”.

          
В.НАПРАВЛЕНИЯ РАЗВИТИЯ ЛТП:

1. “Видеть в людях только хорошее и развивать его в себе, то есть, не осуждать, а творить, учиться и действовать!”

2. Быть скромным и постоянно пребывать в смирении. Б.Пастернак: ”Быть знаменитым некрасиво, не это поднимает ввысь!”

3. Развивать социальную активность и оптимизм.

Николай Заболоцкий: 

                         “Не позволяй душе лениться, чтоб воду в ступе не толочь,

                            Душа обязана трудиться и день, и ночь, и день, и ночь!” 

4. Чтоб сделать новое, постигни традицию, то есть:

     - русские  народные промыслы;

     - частушки, русские песни, пословицы и поговорки;

     - классику русской поэзии;

     - православные традиции отчизны и т.д.

5. Развивай пластичность сознания, гибкость интеллекта, любовь к полутонам.


 “За музыкою только дело! Итак, не усложняй пути,

            Почти бесплотность предпочти тому, что слишком плоть и тело!”

                                                                                                      (П.Верлен)

6.  Не цепляйся за штампы и стереотипы сознания. Как сказано в эпиграфе к роману Сэлинджерв “Над пропастью во ржи”, “если тебе дадут линованную бумагу, пиши поперек!”

7. Но, вместе с тем, надо познавать истину не отрицая, ибо не известно, что положительного может быть скрыто в том, что ты сейчас отрицаешь. То есть, надо действовть не “или-или”, а “и-и”. Как сказано одним мудрецом: “Мы закрыли дверь, чтобы не впустить ложное знание, но как теперь войдет истина?”

 
У. Главные методические принципы организации ИПВ:

· Непрерывность творческого образования-воспитания;

· Главенство духовного подхода и идеи “духовно-инновационного развития”;

· Приоритет творческой индивидуализации и авторская система обучения;

· Единство образования и воспитания через самоорганизацию творческой деятельности.


Первый принцип. 
В основе этого принципа лежит понимание, что образование-воспитание не кончается за дверьми Центра “Одухотворение”. Необходимо вооружить наших вопитанников такими принципами, основами, а главное, -  духом творчества, чтобы творческий процесс не останавливался на писании стихов, а расширялся до построения всей жизни!


Второй принцип. 



Этот принцип является самым важным в системе ИПВ, разработанной Центром “Одухотворение”. В частности автором данной концепции, работников Центра, Ю.А.Гусевым разработана стройная система  культуры, опирающаяся на понятия “ядра культуры”, “сословных субкультур”, “социокультурных хронотопов”, основных этапов формирования духовно-экологического сознания (Миф, Норма, Факт, Духовная инновация). Именно она является главным принципом организации ИПВ средствами творчества на основе духовной поэзии, о чем будет подробнее сказано ниже.


Третий принцип.  Он связан с приоритетом творческой индивидуализации и авторских систем обучения творчеству. В этом отношении Центр “Одухотворение” следует давно установившимся традициям творческого обучения: “мастер - ученики”. Невозможно обучать творчеству абстрактно. Ученик способен воспринять лишь конкретную авторскую манеру учителя. Сочетая ее со своей творческой индивидуальностью, он будет развивать свои способности после обучения в самостоятельном творчестве.


Поэтому, как бы ни были важны общие методические установки, роль авторской индивидуальности мастера-педагога невозможно приуменьшить. Вне ее реализации творческое обучение вообще не возможно. Поэтому Центр “Одухотворение”  считает главной ценностью  группу своих мастеров-художников,  в том числе и инвалидов, способных передавать детям и юношеству свои традиции.


Четвертый принцип. Единство образования и воспитания путем самоорганизации творческой деятельности является одним из самых важных и новых подходов в организации ИПВ. Мы уверены, что для успешного и долговременного функционирования все системы ИПВ  в ее основу должен быть заложен “принцип самоорганизации”. Получив первый толчок от государственных или международных фондов, любая творческая структура должна в дальнейшем обеспечивать свое развитие сама и не надеяться на помощь извне, оставляя ее на самый крайний случай. 

Иначе она рискует потерять свое творческое лицо и ограничить собственную свободу. За помощь государства всегда нужно платить “подыгрыванием государству”. Не всякая творческая организация способна это делать.  В чисто экономическом плане производство творческих продуктов  в рамках работы Центра  доходное дело ( по крайней мере способное на самоокупаемость), если при этом налажен сбыт продукции по международным каналам, ибо наш рынок любыми творческими продуктами уже насыщен.

У1. Использование духовной поэзии как средства творческого развития


Для того, чтобы показать, как в работе Литературной Студии Центра “Одухотворение” используется колоссальный потенциал отечественной духовной поэзии, мы хотим привести конкретные примеры возможностей такого использования.


Кроме комментария к этим стихам мы постараемся указать область их применения, тот самый контекст, в котором они могут особенно “заиграть” и украсить собой любое сообщение мастера.


Начнем с самых ранних стихов, в частности с оды Гавриила Державина “Бог”. Ее содержание достаточно ясно, чтобы понять в какой ситуации эта ода может быть использована, - для понимания общего смысла Божества в нашей жизни.


Идея единства “жизни и смерти” еще раз воспроизведена в стихотворении Петра Вяземского “Молитва ангелу-хранителю”. Само стихотворение может служить прекрасной иллюстрацией темы “Молитва в Православии”. В нем раскрыты важные стороны и  молитвы как обращения к Господу, и положение ангела-хранителя в нашей духовной жизни.


Перейдем к духовной поэзии Александра Пушкина. Наиболее важны в его творчестве для нас четыре стихотворения: “Пророк”, “Отцы-пустынники”, “Странник” и “Памятник”. Кроме того представляет духовный интерес и своеобразная “полемика” поэта с митрополитом Филаретом.


Начнем с “Пророка”. Этот стих, созданный с обильным использованием церковно-славянской лексики, раскрывает тайну духовного просветления художника, неожиданно обретающего подлинное “просветление”. Поэт обращает наше внимание на специфику подобного обретения:

- предварительная духовная жажда;

- просветление зрения;

- обретение нового слуха;

- замена “грешного языка” на “жало мудрыя змеи”;

- переживание своей эволюции как смерти;

- второе рождение в качестве творца, “исполненного Господней волей”;

- четкое понимание своего предназначения после этого - “глаголом жечь сердца людей”.


Говоря о специфике духовного творчества, трудно обойти стороной это стихотворение, где процесс духовной эволюции художника раскрыт с полной и впечатляющей силой.

 
Обратимся к “Отцам-пустынникам”. В предпасхальную неделю во всех храмах читается молитва  святого Ефрема Сирина, процитированная в этом стихотворении.  


Поэт сумел передать самый дух молитвы как обращения людей к Богу с доверием и надеждой. Известно также и поэтическое переложение поэтом Господней Молитвы - “Отче наш”. (№ 1 ( в списке литературы)- 93 стр.)


Еще одно стихотворение Пушкина - “Странник” может служить  яркой иллюстрацией к теме “Православная эсхатология”. Его герой начинает взывать к миру с пророчеством:



“Наш город пламени и ветрам обречен,

                      Он в угли и золу вдруг будет обращен,


            А мы погибнем все, коль не сумеем вскоре обресть убежище...”

Реакция всех близких понятна: его считают сумасшедшим. Примерно так же и в наше время  реагируют сильные мира сего  на заявления тех, кто предупреждает о приближающейся глобальной Экокатастрофе.
   В заключительном четверостишии “Памятника” поэт призывает всех к  необходимости борьбы с человеческой гордыней ( жить “не требуя венца”) и пребывать в смирении (“хвалу и клевету приемли равнодушно и не оспаривай глупца!”)


“Полемику” Пушкина с митрополитом Филаретом и “полемикой” назвать трудно, ибо Пушкин не спорил, а напротив с благодарностью откликнулся на критику владыкой его стиха “Дар напрасный, дар случайный”.


По сути этот стих представляет собой клевету на Бога (странно , что он написан через два года после “Пророка”), которому здесь инкриминируется


 - “враждебная власть”;


-  “жизнь как случайный и напрасный подарок”;


 - невозможность человеку обрести цель жизни и т.д.

Естественно, что такой тонкий духовный наставник, как Филарет, не мог не откликнуться с критикой на этот стих. Пушкин высоко оценил поэтическую критику владыки, отметив, что


- “твоих речей благоуханных отраден чистый был елей”;


- способность “силой кроткой и любовной смирять любимые мечты”;


- “твоим огнем душа согрета”;


- “внемлет арфе Филарета” в священном ужасе поэт”

Такое смиренное признание своих ошибок перед критикой Церкви характерно для поэта, но не для всей русской литературы. К примеру, Лев Толстой духовно не дорос до такой позиции  и в  конце жизни.


Возьмем стих Михаила Лермонтова “Когда волнуется желтеющая нива”. Оно посвящено восприятию Бога как “творца Природы”. Поэт удостаивается видения в небесах Бога, едва он сам приобщается к различным проявлениям русской природы.


Этот стих очень важен для разрушения стереотипа, что “православная культура” - это “творение только человеческих рук”. Наша российская природа - часть православной культуры, ибо создает фон для ее адекватного понимания и правильного отношения к Богу.


Важно еще одно стихотворение М.Лермонтова “Я, Матерь Божия, ныне с молитвою”. Россия удостоилась Покрова Божьей Матери, не раз проявлявшей к нашей стране особое расположение. Поэтому и поэты русские с особой теплотой обращаются с молитвой к Богородице в надежде, что их обращение будет услышано. Вот и Лермонтов, идя православной дорогой к Божьей Матери, просит “не за свою душу пустынную”, а жаждет вручить Ей “деву невинную”, надеясь, что Богородица услышит его молитву. 

Перейдем к творчеству Федора Тютчева. Стих “Не плоть, а дух растлился в наши дни” удивительно актуален сегодня. Мы видим, что сегодня в России  плоть торжествует, а дух находится в запущении. Стоит сделать это стихотворение известным всей нации. Оно о милости Божьей, изливающейся на того, кто готов припасть к ногам Бога и попросить о помощи. Автоматически Бог никому не помогает, надобно проявить “духовную жажду” с которой Пушкин начинал “Пророка”, тогда помощь будет оказана.


Другое стихотворение Тютчева “О, вещая душа моя!” В любом разговоре с учениками, касающемся “спасения души” целесообразно опереться на этот стих. Тут важны все акценты:


- душа - жилица двух миров;


- она -вещунья;


- в одном мире у нее болезненность и страстность;


- в другом мире - “пророческая неясность как откровение духов”;


-  везде она готова” как Мария, к ногам Христа навек прильнуть”.

 Ну, а если она готова, то она спасена!


Обратимся к  творчеству Афанасия Фета. Стих “Я потрясен, когда кругом”... В каком-то смысле он продолжает тему Божьего экстаза от творения природы, начатую Лермонтовым. Но взяты разные аспекты. Неустроенность природы у Фета противоположна  открытой божественной гармонии природы у Лермонтова. Однако, именно “неустроенность природы” помогает Фету услышать “неизреченные глаголы” светлых ангелов и воспарить в небеса.


У Фета Мир и Вечность в антитезе, у Лермонтова - в гармонии. Но эти взгляды скорей не противоречат друг другу, а дополняют. Все относительно, тем более в Небесах!
Говоря о божественном создании нашей природы правильным привести и точку зрения Лермонтова и точку зрения Фета.

Перейдем к Алексею К.Толстому и его стихотворению “Благословляю вас, леса”, служащему вступлением ко второй части  поэмы “Иоанн Дамаскин”. Позиция святого Иоанна Дамаскина, изложенная в этом стихе, позволяет нам понять отношение святых к миру:


- их благословление окружающей  природы;


- благословление духовной  свободе;


- благословление путешествиям по миру в бедности;


- благословление Света солнца и Тьмы ночи;


- каждой звезды в небе и каждой былинки в поле;


- желание слиться с ними духом и заключить их в свои объятья.

Такая позиция хорошо служит нашему пониманию “святости в мире”.


Вот стихотворение Дм.Мережковского “О, Боже мой, благодарю!”

В нем поэтом полно раскрыта тема: ”Я и Бог”, выражена благодарность Богу за то, что Он есть, показано  открытия Бога в мире и в душе поэта, а также путей этого открытия, достаточно противоречивых и сложных.



У Сергея Есенина возьмем стихотворение “Шел Господь пытать людей любовью”. Это оригинальный взгляд на русскую душу, готовой в своей мизерабельности помочь еще более бедному, чем ты, который оказывается самим Господом. По теме оно относится к проблеме “Я и Бог”, где Господь выступает таким же нуждающимся, как и ты, заинтересованным в нас, как и мы в Боге.


Стихотворение “Слово” Николая Гумилева посвящено одной из самых актуальных сегодня проблем - вопросу о десакрализации, обмирщении слова. В былые времена божественным словом “останавливали Солнце, разрушали города”. Что же видим мы сегодня? Что случилось с нашим словом? - “Мы ему поставили пределом скудные пределы естества, и, как пчелы в ульи опустелом, дурно пахнут мертвые слова!”


Познание Божьего мира словом, лишенным Божественного дара, раскрывает в результате “лишь скудные пределы естества”, а Божий мир уходит из под рук.

Гумилев утверждает, что, как только мы забываем, что “осиянно только Слово средь людских тревог”, мы теряем нить, связующую нас с Богом.


Николай Заболоцкий “Во многих знаниях есть многие печали”. Познание мира, отделенного от Мира Божьего, бессмысленно и безблагодатно. 
Поэт в этом стихотворении выступает врагом духовной ограниченности, певцом всеобщей связи людей, существующих в мире, где ощущается присутствие Бога.


“Я - разве только Я?  Я - только краткий миг чужих существований...


 Боже правый! Зачем ты создал мир и милый и кровавый,

           И дал мне ум, чтоб я его постиг?” - заключает свой стих поэт

“Зачем нам мир, лишенный Божьей Благодати?” В знании о таком мире, действительно, есть только “многая печаль!”


В заключение возьмем стихотворение Бориса Пастернака “Август”. В нем ракрыта тема “Смерти”.Герою снится собственная смерть в день Преображения Господня на горе Фавор. Под ощущение “фаворского света” герой встречает “казенную землемершу - Смерть”, которая совсем не склонна способствовать его восхождению на гору Фавор, а напротив только желает “вырыть яму мне по росту”.


Герой прощается со своим окружением, с перспективой взлета вверх вместе с Фаворским светом:


“Прощай, лазурь преображенская, и золото Второго Спаса!


Смягчи последней лаской женскою мне горечь рокового часа.


Прощайте, годы безвременщины, простимся, бездна унижений,


Бросающая вызов женщина, я - поле твоего сраженья.”

Стихотворение из духовного плана перерастает в план лирический и творческий. Главным объектом прощания поэта становится “и творчество, и чудотворство”.


Высокий фаворский план поэт переносит в чисто личный, где он становится “полем сражения” женщины-смерти. В финале весь акцент переносится на чисто творческий план, а духовный план незаметно исчезает.


На наш взгляд, более духовным является стихотворение поэта “Быть знаменитым некрасиво” - гимн поэтического смирения, где “позорно, ничего не знача, быть притчей на устах у всех”.


Но это смирение не в Вечности, ибо, по мнению поэта, надо так жить, “чтобы, в конце концов, привлечь к себе любовь пространства, услышать Будущего зов”. Однако, итог стиха вполне православный: “Но пораженье от победы ты сам не должен отличать!” Надо быть самим собой, но при условии, что ты нашел собственную дорогу к Богу и “тесные врата” спасения.


У11.ОРГАНИЗАЦИОННО-ФИНАНСОВОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ ИПВ


Учитывая, что денежные средства Центра формируются только из  общественных грантов, он в настоящее время не имеет возможности на разворачивание всех своих программ в полном объеме и должен рассчитывать на дополнительное финансирование со стороны  различных поддерживающих инвалидов структур.


Однако, Центр надеется, что в дальнейшем после запуска своих основных программ он сумеет перейти на самостоятельную хозяйственную деятельность, предполагающую обращение к фондам только в крайних случаях.


Во многом он рассчитывает на самоорганизацию инвалидов, активно интересующихся творческими и духовными проблемами современности.
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